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=*= Равносторонний треугольник
Сцена, эстрада, ареца... В последние десятилетия их 

взаимосвязь стала поводом для разнообразных режиссер­
ских и драматургических поисков.

Какие сверхзадачи ставит перед собой театральный ре­
жиссер, прибегая к  помощи смежных видов зрелищного 
искусства? Об этом мы беседовали с главным режиссером 
Театра имени Ленинского комсомола, заслуженным деяте­
лем искусств РСФСР Марком Анатольевичем З АХАРОВЫМ.

О
— Свою сценическую дея­

тельность я начинал в Мо­
сковском театре миниатюр, 
который возглавлял тогда 
Владимир Поляков. Потом 
некоторое время работал в 
мастерской сатиры и юмора 
Москонцерта. В 60-х годах 
даже пробовал силы на ли­
тературном поприще: печа­
тал в разных изданиях ко­
роткие юмористические рас- 

I сказы и некоторые из них 
’ сам читал с эстрады. Сейчас 

я  к этим опусам отношусь 
иронично, но они, как н ра­
бота в Театре миниатюр, да­
ли известный опыт. Памятуя 
о тех годах, я теперь знаю 

’ не столько, что и как надо 
I делать на эстраде, сколько, 

чего не следует делать. С го­
дами любовь к эстраде рас- 

1 тет н, как ни странно это 
I звучит, становится тем енль- 
[ нее, чем глубже постигаешь 
' ее негативные стороны. Пре­

жде всего неизменную склон­
ность к штампам — в репер­
туаре, в манере исполнения. 
Особенно они огорчительны в 
эстрадных спектаклях, в кон­
ферансе. Я часто задумы­
ваюсь над тем, отчего смоло-

о
ду почти каждый конфе­
рансье имеет свое лицо, а по­
сле сорока, когда приходят и 
опыт, и умудренность, инди­
видуальность куда-то исче­
зает. Согласитесь, что иные 
представители разговорного 
жанра отличаются друг от 
друга не более, чем листья с 
одного дерева. Мне кажется, 
что одна из причин этого — 
частые и продолжительные 
гастроли. Артист много ез­
дит, выступает, но мало чи­
тает. мало думает о новых 
тенденциях в жизни общест­
ва, в литературе, в искусст­
ве. Отсюда некоторая по­
верхностность мышления, от­
сюда штампы.

— Может быть, именно 
поэтому в' последние годы 
удельный вес конферанса н 
иомеров разговорного жанра 
в сборных концертах замет­
но снизился? Или, на ваш 
взгляд, есть и другие тому 
причины?

— Наверное, дело и в том, 
что минувшие десять — пят­
надцать лет произвели пере­
ворот в эстрадной эстетике. 
А «повинно» в этом телеви­
дение. Именно оно обрушило

на зрителя поток «новой» 
эстрады. Целевые, сюжет­
ные представления не вызы­
вают большого интереса у 
зрителей. Вокально-инстру­
ментальные ансамбли явно 
теснят разговорный жанр. 
Вокалисты и инструментали­
сты, приняв на вооруженней 
современные ритмы, и со­
временную усилительную 
технику, привлекли к себе 
колоссальную молодежную 
аудиторию.

— В самом деле, я  знаю 
одну студентку, которая 
шесть раз побывала на спек­
такле вашего театра «Звезда 
и смерть Хоакина Мурьеты», 
этой «современной оперы» с 
рок-музыкой Алексея Рыбни­
кова. Но у меня есть и дру­
гие наблюдения: люди все 
больше тянутся к песенным и 
танцевальным мелодиям три­
дцатых — сороковых годов. 
Причем этот процесс наблю­
дается не только у нас, но и за 
рубежом, где ритмы блюза, 
фокстрота, чарльстона, даже 
вальса становятся все попу­
лярнее.

— Да, это ностальгия лю­
дей среднего и старшего по­
колений по эстраде их моло­
дости. Песни рождают в па­
мяти былое. А если их слу­
шает молодежь, то больше с 
чувством доброй иронии, чем 
с увлечением. Недавно я ви­
дел отрывки из старого 
эстрадного обозрения «Вот 
идет пароход». Зрители смея­
лись, пожалуй, еще веселее.

чем те, кто был много лет 
назад на премьере. Но смея­
лись именно над стариной. 
Впрочем, я не отрицаю и 
эмоционального воздействия 
прошлого на слушателя. Мы, 
видимо, в какой-то степени 
устали от агрессивной сего­
дняшней музыки.

— Однако, судя по неко­
торым постановкам, в том 
числе н вашим, современная 
музыка все активнее прони­
кает с эстрады в театр. При­
чем она не только наполняет 
новым содержанием драма­
тургию, но и ломает привыч­
ные формы драматического 
спектакля. Я, скажем, был 
немало удивлен, когда увидел 
в спектакле руководимого 
вами театра «Звезда н 
смерть Хоакина Мурьеты», 
оркестр, располагающийся 
прямо на сцене. И такое 
же — в «Стечении обстоя­
тельств» Вампилова в Мо­
сковском театре имени Ермо­
ловой. Причем оркестр-то 
эстрадный.

— Вы правы, и здесь поо- 
нсходит определенная ломка 
канонов. Конечно, эстрадный 
оркестр на сцене {а не в ор­
кестровой яме) драматиче­
ского театра пока кажется 
непривычным. Однако это 
лишь деталь, за которой про­
сматриваются более глубин­
ные процессы синтеза теат­
ра и эстрады. Возьмите та­
кие произведения Горина, 
как «Тиль», идущий в Теат­
ре имени Ленинского комсо­

мола, или телефильм «Тот 
самый Мюнхгаузен», Мне 
представляется, что именно 
такая драматургия должна 
прийти на смену, как я уже 
говорил, устаревающим эст­
радным сюжетным обозре­
ниям. В пьесах Горина есть 
элегантная ирония, острота 
сюжета, остроумная фраза. 
Все это формировалось в 
недрах эстрадного искусства, 
а, следовательно, требует и 
соответствующего музыкаль­
ного оформления.

— Согласен в вами, что 
оркестровая яма плохо гар­
монирует со спецификой 
эстрады, и все же, я думаю, 
необязательно рассаживать 
музыкантов на сцене. Ведь 
существует такое испытан­
ное средство, как фонограм­
ма.

— Вот здесь вы неправы: 
ведь для того, чтобы артист 
вызывал эмоции в зритель­
ном зале, он должен сам на­
ходиться под соответствую­
щим эмоциональным напря­
жением А как показывает 
опыт, фонограмма не дает 
такого заряда. Нужна живая 
музыка, и оркестр, находя­
щийся тут же. рядом, оказы­
вает требуемое воздействие 
на тонус исполнителя драма­
тической роли и уж тем бо­
лее вокально-драматической. 
Когда я в этом твердо 
убедился, я начал искать 
подходящий вокально-инстру­
ментальный ансамбль и на­
шел его, надо сказать, почти

случайно — в Люберцах, на 
танцевальной площадке. Тог­
дашние студенты, объеди­
ненные в ВИА «Араке», 
оказались надежными едино­
мышленниками Театра имени 
Ленинского комсомола. Каж­
дый участник этого коллек­
тива умеет играть на одном- 
двух инструментах — гитаре, 
банджо, электрооргане, блок­
флейте, ударных и, конечно, 
на фортепиано. Кроме того, 
они обладают неплохими во­
кальными данными, и глав­
ное, все они молоды. Я 
считаю, что эстрада вооб­
ще искусство молодых. Если 
драматический^ актер может 
оставаться интересным до 
глубокой старости, то эстрад­
нику возраст порой становит­
ся помехой. Впрочем, если 
держать форму...

— Ваши работы свиде­
тельствуют о новых возмож­
ностях применения элементов 
эстрады н цирка на сцене. Я 
имею в виду их органичность 
в общей ткани спектакля. 
Впрочем, специфические чер­
ты цирка и эстрады присут­
ствовали на отечественной 
сцене десятилетия назад, 
только их режиссерское ис­
пользование иногда, к сожа­
лению, походило на ту паро­
дию, которую изобразили 
Ильф и Петров, описывая 
театр «Глобус». Ваши же 
режиссерские поиски, как 
мне представляется, приво­
дят к постепенному возникно­
вению нового синтетического

жанра, которому пока нет 
даже названия.

— Цирк будоражит каж­
дого из нас с детства своей 
ослепительностью, празднич­
ностью. Для меня как режис­
сера он особенно дорог свя­
зью с народным искусством. 
Помню, еще будучи студен­
том актерского факультета 
ГИТИСа, я настолько увлек­
ся гротеском» что даже был 
приглашен в один из столич­
ных коллективов «Цирка на 
сцене». Вместе с однокурсни­
ком, ныне актером Театра 
имени Ермоловой Владими­
ром Васильевым мы много 
работали над пластикой, со­
здавали акробатические этю­
ды. Потом Аркадий Борисо­
вич Немировский привил нам 
вкус к сценическому бою — 
на шпагах,- ножах, кулаках. 
Это тоже было приобщением 
к цирку. Естественно, что в 
дальнейшем, занявшись ре­
жиссурой. я пришел к пони­
манию важности его элемен­
тов в некоторых спектаклях.

Произведения с большим 
количеством музыки, идущие 
в нашем театре, мне кажут­
ся типичными мюзиклами. 
Ведь становление мюзикла 
началось сравнительно не­
давно. и потому четко обо­
значенных жанровых граней 
он пока не имеет. Во всяком 
случае мюзикл — не оперет­
та, хотя его появление в ка­
кой-то степени обусловлено 
кризисом классической опе­
ретты, ее старомодной, на

сегодняшний взгляд, эстети­
ки.

— А ведь и оперетта 
сродни эстраде. Вспомним 
хотя бы давний театр «Кри­
вое зеркало». Но близость 
мюзикла к эстраде еще оче­
виднее. Так что, наверное, 
этот молодой жанр тем и хо­
рош, что синтезирует в себе 
лучшие достижения эстрада, 
цирка, оперетты, Но все это 
требует от режиссера особой 
универсальности, которая да­
на не каждому.

— Я вообще не верю в 
режиссерскую универсаль­
ность. Нельзя объять необъ­
ятное. А попытки иных моих 
коллег создать огромное, 
многоплановое зрелище с 
привлечением всех мысли­
мых видов и жанров ис­
кусств приводят лишь к  хао­
тичности, клочковатостн, пол­
ному отсутствию того, 
что Станиславский называл 
сквозным действием. Белк 
же режиссер работает в со­
временном, подчеркиваю — 
я современном театре, то ему 
одинаково близки и совре­
менная эстрада, и современ- 
ный цирк. В общем тот1 
самый равносторонний тре­
угольник, в котором все сто­
роны одинаково важны и в 
равной мере служат идейно- 
эстетическому выражению 
замыслов драматурга, ре­
жиссера, актеров.

Беседу вея 
М . ИЛЬИЧЕВ.


