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Московскпй театр рабочей молодежи, по­

лучивший весною прошлого гола название 
Театра ленинского комсомола, прошел 
большой творческий путь. Среди професси­
ональных театров столицы —  это единст­
венный, труппу которого в самом начале 
составили молодые рабочій и работницы, 
не получившие театрального образования. 
То были артистически одаренные люди, 
уже игравшие в самодеятельных театраль­
ных коллективах и пользовавшиеся попу­
лярностью у зрителей рабочих клубов.

Осенью 1927 года они пришли для 
вступительных испытаний в театральную 
мастерскую рабочей молодежи. После стро­
гого отбора было припято СО человек. 
Среди них оказались теперь уже хорошо 
известные московским зрителям В. Со­
ловьев, И. Далеков, В. Поляков, А. Боб­
ров, В. Мельников и другие актеры Те­
атра ленинского комсомола.

В. Соловьев был тогда слесарем метал­
лургического завода, В. Поляков —  набор­
щиком, А. Бобров —  печатником, 
В. Мельников —  текстильщиком.

Позже в труппу пришла 17-леиіяя 
3. Щенникова, с успехом выступавшая 
на клубной сцене в Трехгорке, галошкица 
«Красного богатыря» В. Кононова и др.

3. Щенникова, только что окончившая 
среднюю школу, была зачислена в труппу 
ТРАМ и тут же направлена на работу 
на Электрозавод ламповщицей, ибо все 
трамовцы обязаны были оставаться на 
производстве. По мысли руководителей 
ТРАМ актеры не должны были профессио­
нализироваться в театре, чтобы не утра­
тить свою так называемую «трамовгкую 
самобытность». Эти опгибочпыв установки 
«идеологов» трамовского движения, вос­
стававших против «устаревшей культу­
ры» профессионального театра и противо­
поставивших ей «грамовскую самобыт­
ность», принесли немалый вред способ­
ной актерской молодежи.

ГРАМ в первые годы своего существо­
вания не ставил классических пьес; шли 
исключительно пьесы о рабочей молодежи, 
в которых исполнители должны были вы­
ступать в качестве «взволнованных док­
ладчиков».

Трамовцы но существу и не обучались 
актерскому мастерству. О внутреннем со­
держании роли, о • сценическом образе ре­
жиссеры по задумывались. Подготовка

спектакля сразу же начиналась с репети­
ций на сиене. Ставились художественно 
неубедительные, неполноценные пьесы.

В 1930 году актеры были сняты с про­
изводства и целиком отдались подготовке 
к спектаклям. Позже в ТРАМ в качестве 
руководителей и педагогов пришли актеры 
и режиссеры Московского Художественного 
театра: II. II. Хмелев, И. Я. Судаков, 
Н. М. Горчаков, В. С. Соколова, П. В. Ти­
хомирова н др.

Мастера лучшего русского театра позна­
комили граяовцев с системой Станислав­
ского, работали индивидуально с каждым 
исполнителем. И тогда ярко проявились 
дарования многих участников коллектива. 
Соловьев превосходно сыграл роль коіР* 
сомольца Густа в антифашистской пьесе 
А. Бруштейн «Продолжеппе следует». 
Фомин выделился в роли старого немец­
кого профессора. Это был первый спек­
такль ТРАМ, поставленный мастерами 
Художественного театра, в котором ис­
полнители играли уже не «самих себя», 
как прежде в пьесах о советской молоде­
жи,

В сезон 1937— 38 г. в труппу ТРАМ 
вошли актеры театра-студии Симонова, 
силами которых главным образом и был 
осуществлен спектакль «Живой труп» 
Л. Н. Толстого (постановка А. Лобанова).

Для дальнейшего своего развития театр 
должен был иметь такого художественно­
го руководителя, который все свое внима­
ние целиком отдал бы воспитанию акте­
ров. Весною прошлого года театр был ре­
организован, а художественным руководи­
телем был приглашен заслуженный деятель 
искусств И. II. Берсенев. Вместе с ним 
в театр пришли опытпые и талантливые 
мастера сцены —  заслуженные артистки 
РСФСР С. Гиаппнтова и С. Бирман, 
актеры Б. Оленин, Р. Плятт, А. Вов- 
си и др. ТРАМ было присвоено название 
Театра ленинского комсомола.

Новый сезон открылся в превосходно 
обставленном, светлом и красиво оформлен­
ном театре. Шел спектакль, посвященный 
20-летию ленинского комсомола, «Миноно­
сец «Гневный» —  о современном совет­
ском Красном Флоте.

В этом спектакле, построенном на до­
вольно слабой, схематичной пьесе, но по­
ставленном е большим режиссерским ма­
стерством И. Н. Берсеневым и отлично 
оформленном художником Варнехом, с наи­

большим успехом играли актеры Б. Олс- 
нпн и И. Далеков.

Работой над спектаклем, в котором 
участвовали актеры двух слившихся теат­
ре® —  ТРАМ и студии Симонова, а  так­
же вповь пришедшие акторы (Плятт, Оле­
нин, Терентьева, Соколова), было положе­
но начало созданию единого органически 
целостного ансамбля. Еще большего един­
ства и стройности достиг театр в своей 
последней работе —  в спектакле «Мой 
сын», поставленном к XVIII с’сзду ВКП(б).

Антифашистская пьеса ІП. Гсргеля и 
0. Литовского «Мой сын» написана по 

/сюжету рассказа вепгерского писателя 
Ш. Гсргеля «Герой». Этот спектакль (по­
становка И. П. Берсенева) говорит о ге­
роической Борьбе, которую ведут против 
фашистского режима коммунисты, о двух 
лагерях, иа которые разделился мир.

Постановщик . и актеры выразили в 
спектакле ненависть и гневное презрение 
к фашистским убийцам, потопившим в 
крови венгерскую коммуну, выразили веру 
в непоколебимую стойкость борцов за ком­
мунистический строй.

...В течение двадцати лет после пораже­
ния венгерской советской революции 
инспектор железных дорог Вепгрин Йозеф 
Ковач стремится устроить свое благопо­
лучие, «выйти в люди». Стать человеком, 
по мпению Йозефа Ковача, значит сде­
латься домовладельцем, вступить в фаши­
стский союз рыцарей и получить право 
по праздникам и торжественным дням но­
сить военную форму.

Все двадцать лет, в течение которых 
брат его жены, коммунист Пали Эстераг, 
приговоренный заочно к смертной казип. 
ведет скитальческую жизнь, Йозеф Ко­
вач аккуратно каждый месяц уплачивает 
долг за свой дом. И вот, когда он уже 
у завстпой цели —  им внесен последний 
взнос и союз рыцарей готов принять его 
в свою организацию, —  Ковач узнает, 
что полиция арестовала подпольного вен­
герского коммунистического деятеля, брата 
его жены, но, не зная его имени, опубли­
ковала портрет его для опознания.

Опасение, что фашисты заподозрят его, 
Ковача, в симпатии к евреям и коммуни­
стам, боязнь за свое благополучие толкает 
Ковача на предательство. 0и выдаст Пали 
Эстерага.

Артист А. Вовсп отлично передал внут­
реннюю сущность обывателя и труса Ко­
вача. Анна Ковач, урожденная Эстераг, в 
изображении артистки П. Долекторской —  
достойная подруга Иозсфа Ковача, сочув­
ствующая его целям.

В доме пх, чужая п одпнокая, живет 
мать коммуниста Пали Эстерага, вдооа 
венгерского революционера Мария Эстераг. 
Равнодушная к обывательскому благополу­
чию своего зятя и дочери, она живет сво­
ей любовью .к  сыну, мыслью о нем. Зас­
луженная артистка республики РСФСР 
С. Бирман с потрясающей силой и глуби­
ной передала в своей пгре бесстрашную 
материнскую любовь и величественное че­
ловеческое достоинство. Горе и материн­
скую скорбь, согнувшие се вначале при 
известии об угрожающей сыну смерти, 
преодолевает опа гордостью за сына —  
самоотверженного, благородного борца за 
коммунизм.

Огромное впечатление иа зрителей про­
изводил' артист В. Соловьев, исполняющий 
роль Пали Эстерага. Его скупая, сдержан­
ная игра достигает подлинного трагизма в 
сцене прощания с Марией Эстераг, в ко­
торой он, упорно не желая раскрыть себя 
даже перед смертью, «не узнает» свою 
мать.

Следует отметить артистов Заславского 
(военный следователь) п Всеволодова (До- 
манович).

Ближайшая премьера театра —• «НораіІ 
Пбсеиа. Постановкой пьесы «Нора» о бур­
жуазией семье, о маленькой женщине пз 
«кукольного дома» театр должен будет 
показать свой метод овладения наследием, 
свое умение пользоваться классическими 
произведениями для воспитания молодежи, 
свое индивидуальное лицо как художест­
венного коллектива.

В репертуаре театра нехватает еще жи­
вой, яркой пьесы о нашей советской дей­
ствительности, пьесы, которая отвечала 
бы основной задаче, стоящей перед теат­
ром, —  воспитанию нашей молодежи и 
духе большевизма, в духе пламенной люб­
ви к своей социалистической родине и 
непримиримости к ее врагам, воспитанию 
в надпей молодежи подлинного советского 
патриотизма. Ио «Мой сын» —  спектакль, 
показывающий, что театр на правильном 
пути,

3. ВОИТИНСНАЯ.


