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Моссовета стала его центральной темой. 
Еще 26 я п  томг назад на подмостках 
театра полумиля едояжчвекую жвзнь пер­
вые произведена* молодой соввтсжой дра­
матурги! «Шторм», «Мятеж», «Чапаев», 
«Голое недр», «Цеяовт». «Ярость», рас­
крывающіе і  героику гражданской войны, 
и трудовой пафос первых я ю  ѳоцяаяяста- 
ческото етоомтельства. Воплощение образа 
советского человека стало прекрасной тра­
дицией театра, і  вту традицию он хранит 
и приумножает. На его сцене мы видим 
многое на иго лучшего, что создано в со­
ветской драматургия за поел 
I Постоянное обращение к советской теме 
во мкогом определило подход театра к пье­
сам классической драматургии, помогло 
ему взглянуть па образы прошлого глан 
ми нашего современника, увидеть в них 
главное, первостепенное, отбросив случай­
ное, нетипичное, раскрыть классическую 
пьесу, основываясь на творческом методе 
советского театра —  методе сопгалистн- 
ческого реалвзма.

Среи классических спектаклей в репер­
туаре театра им. Моссовета ’ 1
место занимает русская лоаматургвя, а 
частности —  пьесы А. Островского. Две 
н и  —  «Красавец мужчина» ж «Не все 
коту масленица» —  театр показывает еей-

Великий русский драматург, создавший 
такие шедевры сценического искусства как 
«Гроза», «Лес», «Бзепркхаввжпа», «Волки 
я овцы», писал о висе «Во все коту 
масленица» в письме в Бурдину: 
«Это скорее зтюд, чем г а е » , в ней нет 
никаких спеннчеоких аффектов; эта вешь 
сделана для знатоков, тут главное; мос­
ковский быт ж купеческий язык, доведен­
ный до точи». И тем не менее в вазван- 
ной пьесе, как я  в «Красавце муж­
чине», с огромной силой раскрыты обще­
ственный и творческий облик писателя, 
горячего патріота, борца за русское на­
циональное искусство, за утверждение са­
мобытности русского театра, беспощадного 
обличителя всей системы общественных 
отношений того времени ж. вместе е тем, 
художника, страстно утверждавшего в сво­
их произведениях прекрасные черты рус­
ского характера, утверждавшего веру 
личне народной души, в то светлое 
заложено в народе' я  что в і 
концов’ победит силы «темного 
ства». Одновременно в «Не все

яяймЬ . ._ яяятамы_____ _ _
хостоинство, на независимость от золотого 
мешка —  это лейтмотив многих пьес Дра­
матурга, начиная «Бедной невестой» 
кончая «Без вяны виноватыми».

Борьба ва солдате русского нацноні.. 
ного театра, близкого и понятного простому

і к чаяния,
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велась не только непосредственной драма­
тургической практикой, л о  ,в в целом ряде 
устных Я печатных аыетуалвяжі. Вот яе- 
скелько строк на одной «Записи» Драма­
турга: ' гй.<«ѵ

«В Моему из отдаленных деревень 
каются рабочие я здесь необходимо подчи­
няются общеобразовательному влиянию. В

театр, которого рабочий лиц 
Искусство бессвльно только над душами 
изжившиянея; во над вмяв я все бвееяль- 
ио. Свежую дусту театр захватывает власт- 
ной ружей», в  дальше: «Мы должны на­
чатъ сначала, должны начать свою роиую  
русскую школу, а яе слепо итгв ва Фран­
цузский образцами в писать по их табло-

уже пресыщенному вкуеу*... «Драматичес­
кая поэзия ближе к народу, чей все дру­
гие отрасли литературы, всякое другое 
произведение пишется для образованных 
людей, к драмы в комедии для всего наро­
да; «та близость в народу несколько не 
унижает драматической поэзии, а. напро­
тив. удваивает ее омы ж не дает ей. 
опошляться а Мвмельчоть: топка Те про­
изведения пережив вега, которые б ы л  
истинно народными У себя дома». Г

Эти мысли стали основой тех требова­
ний, которые Островский пред’являл к те­
атру я к собственным произведениям. Они 
обеспечив пьесам драматурга успех у са­
мых широких наос народа при его жнвяя 
в сохранив ях для бесемвргяя. Они пере­
минаются с теми требованиями, которые 
советский народ пред’яыяет а своему вс- 
кумтву. в частности к искусству театра 
■ драматургом. Требования эта —  расска­
зать правду о нашей соаиалмртичмаой 
действятальностя я раскрыть невиданный 
героизм советского карода, етй страстную 
борьбу за построение коммунистического 
общества. \

j Островский был великим художвяком- 
I реалистом, в это дало ему возможность 
'правдиво рассказать о жизни современной 
ему России, предать проклятию социаль­
ные уродства самодержавного строя, беспо­
щадно разоблачить «темное царство», ка­
кую бы лячяну оно ня носило. В то ли 
время любовь к простому, трудовому наро­
ду помогла ему увидать прекрасные, свет­
лые черты характера русского челоееп И

К  Крыть ях во всей чарующей полноте.
тому наряду с представителями «темно­

го царства* всяческямя Кабаняхаия. Кну­
ровыми н Гурмыжскимв мы видим галле-

челавеческих образов
__ , . І  ’Катерина яв

«Грозы», ■ Кручинина на «Без вины ви­
новатые», и Несчастливцев а  «Леса», ж 
Любим Торпов мз «Бедность не порок»,

В «Красавце мужчине» со всей млей 
звучит пафос обличения. Поистине щедрин­
скими красками раскрывает в этой коме­
дия Островский полный моральный распад 
пометвчьего класса. И Аподяов Окоемов, 
и коюаняя его приятелей, таких же про- 
яснгателей жнвяя, как и он,—  мерзавцы, 
яипюняые честя я совестя. Деньги, жажда 
наживы становятся главной пружиной их 
помыслов я поступков. Женитьба яа «бо­
гатой невесте», желательно из купеческой 
семья, ибо его сословие обладало в те 
времена туго набитой мошной, —  вот цель 

.. И и о  очень' характерно для совре- 
1 Островсяояу доветвстыьмпя. 

Правдивый художник, Островский органи­
чески не мог противопоставить альфонсу 
Овоемову положительного героя из среды 
дворянства. Поэтому такими бледными ж 
безжизненными выглядят в пьесе так на­
зываемые «положительные героя» —  по­
метой» Сесвяатра Семеновна н Іотоіин- 

Театр нм. Моссовета взглянул на вту 
картину далекого и безвозвратного для нас 

рошлого глазами нашего современника, 
[остановпшк спектакля Ю. Шмьпкин

коллектив исполнителей отнеслись к пьесе 
как в комедии, подчприиая свое нроиячее- 
дое отношение даже к положительным ге­
роям. Иначе ж быть не могло.

«Красавца мужчину» Ояоемова врио я 
талантливо вграСТ В. Михайлов. Если в 
первых слегах Анолям еще носят личину 
добропорядочности, то в последующей спе- 
ие « Зоей, встіа он убеждает ее согла­
ситься ва разрыв, актер срывает маску от 
своего «героя», показывает всю ею мо­
ральную опустошедаость.

Мягко я убедительно играет жену Окое- 
мова —  Зою 0. Викландт. Актриса создаст 
обаятельный образ чистой и доверчивой 
женщины, сначала слало верящей своему 
мужу, затем глубоко разочаровывающейся 
в нем. Совершенно противоположный Зое 
образ создает талантливая актриса В. Ша- 
ношнимва. Ве Сумела легко, не мдумы- 
ваясь смотрит и  жизнь.

Трудные для исполнителей роли Со- 
емпатры Семеновны ж йотощша хорошо 
играют Н. Бнхьчмивнокая в й. Герата. В 
ярках комедийных тогах, нигде не впадая 
в гарочитоеть, ведет рожь поклонника Зое 
Олешувяна В. Чмидоряв.

Прекрасно оформи спектакль хорошо 
известный Киеву художник Н. С. Федо- 
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Если в «Красавце мужчине* Остров­

ский выступает как строгий судья дво­
рянского класса, то в пьесе «Не все коту 
масленица», наряду С обличением купе­
ческого сословия царской России, звучит 
второй мотив творчества великого русского 
драматурга. Тут —  страстное утверждение 
человеческого достоинства простых людей, 
презрение к с и е  денег, вера в лучшие 
черты характера русского человека. Вр- 
иил Зотыч Ахов —  родной брат всячески 
Тит Титычей, Диких в Клиновых, богатый 
хупвп-саммур, терпит поражение от своим 
сватовством в бедной семь» вдовы Кругло­
вой. Волчий з&вон «рубля» во в состояния 
ааставягь Круглову и ее дочъ Агнию за­
бить о чувстве собственного достоинства.

Небольшая группа актеров во главе с 
постановщиком я  венмязтыем роли Ахова 
—  Н. Темяковым создали живой, жизне­
радостный спектакль, в котором любовное 
щюввновенве в мяр идей ■ образов 
Островского вылилось в яркие театральные 

Ы. Во всей постановке чувствуется

медяя. раввятая в углубленная новым миро­
пониманием советских художников. Так, 
I .  Шапошникова, не отходя ст традиции, 
рисует образ Агннв своямв собственными, 
ее сценическому дарованию присущими 
красками. Агата у Шапошниковой гордая 
девушка, не терпящая унижения, прези­
рающая тех, кто хочет унизить человечес­
кое доспянстм. Трогательный образ ма­
тери-вдовы Кругловой совдает В. Кяльчи- 
вмвекая. В втой умной, много страдавшей 
в молодости женщине актриса подчерки­
вает достоинство простого русского чело­
века не убитое нуждоф. -•. п  •

Веша сцене знает многих замечательных 
исполнителей роля Ахова. В. Темяков. ю - 
оольау» богатые традиции в исполнении 
этой роля, мет к ее воплощение от своей 
актерской нндявндумьноств. Ею Ахов —  
сочная, живописна» внешне фигура. Под­
черкнутые движенія я речь пеоедяЗи ду­
тое самохвальство я уверенность в своей 
вепокплейямой власти этого типичного 
представителя «темного царства».

Хорешям хополненнем к этому ансамблю 
являются С. Калмыкова, талантливо играю­
щая роль Каленья —  кухарка Кругловой ж 
А. Дубов —  исполнитель волн Ипполита.

Давно ушла в прошлое возможность 
конфликтов Зов в Ояоеяова. Агннв а Ахо­
ва. Наш народ живет ивой жизнью. Ио 
глубоко правдивые картины прошлого, ео- 
аданяые гением великого русского писате­
ля И превосходно воплощенные на сиене 
советского театра, не могут оставлять рав­
нодушным нашего зрителе. Написанные 
дли народа, с ошвнний любовью к Про­
стому народу, пьесы Островского живут я 
поиыве. продолжают волновать орятеля.

п . нестЕ Р О вския.


