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КАКИМ  оя будет — Те­
атр нашего будущего? 
Каждый раз, присутст­

вуя на премьере чужой по* 
сгановки или начиная собст* 
венную репетицию, я думаю 
о том, что же и з с у  
шествующего в нашей теат­
рально* практике сохра­
нится для будущего.

Каким ов станет — этот 
Театр? Превратится ли оя в 
Грандиозное арелише для 
миллионов, волнующее уже. 
своей массовостью, эрелише, 
происходящее на стадионах, 
площадях, участниками кото­
рого ставут все собравшие­
ся?» Иле это будет тесяая 
крцвата, я  «ртист будет и г  
Р*тъ для сотни — дву» ври-

>тале*г яцевращаясьв икообе- 
советчика, друга^

Публицистика трибуна или 
интимный разсрвор о жизни

■ >  ж чей будущее сценическо­
го искусства? -*■

Я ве отрицаю ви того, ян 
другого. Любые масштабы. 
Любой характер контакта со 
зрительным залом. Лишь бы 
урох. преподносимый со сие- 
вы. был важен..полезен, лишь 
бы пробуждал в людях дух 
творчества.

Ну в сейчас, в живой прям* 
тике советского сценического 
искусства, существуют ли 
попытки найти пути к ггомѵ 
Будущему театру, наметить 
ворые взаимоотношения зри­
телей с теаѴром, с актером, 
режиссером, художником? 
Бесспорно, дд. И недавние 
волнения некоторых торопли­
вых теоретиков относительно 
возможного вцтесяевня теат­
рального искусства кинема­
тографом в телевидением —  
во многом результат непра­
вильно понятого обновления 
•тих отношений. Но, оче­
видно. время действительно 
предъявляет сценическому 
искусству новые требования. 
Те, кто внимательно сле­
дил за исканиями иедав- 

, во ушедших от нас круп­

ных художников Н. Ох­
лопкова н Н. Акимова, хоро­
шо знают их проекты и меч­
ты об идеальной современной 
сиене... Можно было бы пе­
речислить великое множество 
разных путей построения спек­
такля, найденных и у нас а 
стране, к за рубежом,

И ' Театр нменв Моссове­
та долгие годы искал но­
вые формы живого, творче­
ского общения со зрителями. 
Здание театра, в котором мы 
сейчас трудимся, откровенно 
говоря, и строилось, исходя 
КЗ нашего желания акспери- смежна».

Юрий ЗАВАДСКИЙ» «ерви«мй.еязист сссй ,
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И В Ф О Й Е
В творчесяой лабораторив Театра им. Моссовета

менгнрэеагь. определять бо­
лее непосредственные связи 
со жителем.

В свое ярем* нагляд­
но зти полек» отразились « 
шекспировском спектакля 
«Виндзорски» касмешйииы». 
Здесь действие вышло дале­
ко ва пределы сценической 
«коробки» я еаалеаело ив 
только зрительным залом, ро 
и фойе театра Судя пр само, 
му горячему участи» зрите- 
лей в вашей театральной 
«ярмарке XV—XX веков», мы 
ке ошиблись.

Однако а помню, кая ва- 
сторожеяяо бык орникт зтот 
опыт поначалу- Некоторая 
часть критики готова была, 
обвинять пас в небрежном 
отношении к Шекспиру, была 
лаже опубликована статья 
под категорическим заголов­
ком «Веселья не получилось».

Прнзязюсь, по привычке ува- 
жать каждое критическое вы­
ступление, я длительное вре­
мя приходил в театр во вре­
мя спектакля «Виндзорские 
насмешницы» а пристально 
вглядывался а вслушивался 
в реакцию зрителей. Отдан­
ная аешы она весели­
лись, в сомневаться в подлин­
ности этого веселья не прихо­
дилось Прошли годы, в 
тот же журнал, который таи 
поспешно отнес спектакль в 
разряд невеселых, щедро хва- 
лил наших «Виндзорских яа-

Я НЕ устдю поатбрить, что. 
кино и телевидение уЧат , 
театр- бороться проти» 
лжетеатральностя. Но, с ДЙУ- ? 

гой Стороны, , молодые • исКТО- 
стра заставляют язе активнее 
искать собственные, преиму­
щества. сведи, которыя, *• ' . •  
аззможКостя ПОСТОЯННОГО ОСЪ 
вершенстаоваяия inektpioij ,й 
актера. ' .

Полезно вспомнятъ, как
возник'» еовегеком театр» —зикчвтелыто шйрег"ПоСле-
обраа актерз-пѵблз 
своего рода полпреда зрите­
лей а спектакле. В- беседе ..р- 
Вл. И. НемкроаНчеы-Дайчеи- 
КО- * :  выразил однажды Ж*1 
лепке поставить инспенррй^ . 
ху романа Чернышевского. 
«Что-девать?» я ввести й е н ,’  
Автора, который бы коммен* 
тировал’ события, направлял 
их. Владимир Иванович 
горячо одобрил ату мысль.

По разным причинам ин* 
сііенирОвка «Что делать?» 
не состоялась, но воображе­
ние наше было разбужено. 
Мой учитель великолепно ре­
шил образ актера-публициста 
в толстовском «Воскресении», 
а я в своей жизни возвра­
щался к атому неоднократно. 
В одной из ранних студий­
ных работ роль посредника 
между сценой в зрительным 
валом выполнял хор. А в 
спектакле «Совесть» уже в 
конце пятидесятых годов мы 
попытались освободить дейст­
вие от строгого деления на

сцены, ауиести из просисии' 
ум «крупные плапы», узловые 
моменты спектакли, ‘как бы 
непосредственно предложить 
их на суд зрНтелСй.'В по­
следней постановке лермон­
товского «Маскарада» введен 
образ Дирижера, который 
вначале воспринимается зри­
телями как привычный р г  
«оводитель орвестрь Но а 
действительности роль его

ррвателрнаг,,,р работе^ е ак­
тером. режиссерское, зада- 
-нее. звучало примерно ток: 
«Дирижируй Чмузыкой- Те­
перь — спектаклем/ его рит­
мами.;. Теперь — судьбами!» 
В «Бунте женщин», «Объ­
яснении в ненависти», иако- 
аеи,»в последней постановке 
«Шторма» МЫ стремйлйс, 
жать больше простора твор­
честву зрителей..

Я остановился на этом 
более подробно/чтобы объяс­
нить происхождение совер­
шенно новой для нашего те­
атра .формы спектаклей, ко­
торую мы для себя назвали 
«Театром, в фойе». ~ ,

Да,, в начавшемся сезона 
мы открываем параллельно с 
работой на большой сиене так 
называемый «Театр в фойе», 
Формы его подвижны.» раз* 
нообразны. Подвижна и 
сама сценическая площад­
ка: она может оказаться 
н в центре зала, и у 
стены — все зависят от іа*

мысла спектакля. Не следует 
понимать зго как стремле­
ние модевяяэироаатъ «ста­
рые, обветшалые» формы, 
□ель здесь, повторяй; Одни: 
отыскать возможности более 
тесны, взаимосвязи ЙО яря-, 
гелямъ ‘

Театв этот строится па осо­
бой, своей драматургии, так, 
для начала а «Театве а
фойе» .м ы  осуществляем
пьесу очень, я *  одой >’ взгляд, 
интересного киргизского дра­
матурга -Чара Байджиева 
«Дуэль» в постановке моло­
дого режиссера, ’воспитанника ' 
студии при нашемтеатре Бо­
риса Щедрина.

МЫ не ограничимся поис­
ками а данном направ­

лении, в направлении, 
так сказать, «интимного» теат­
ра,

Главная творческая заб 
та наступившего ’ сезона — 
достойная встреча 100-летнз 
со дня рождения В. И, Ле­
вина. Группа писателей, ли­
тературоведов вместе с ху­
дожественным руководством 
театра начинает работу над 
сценарием «Ленинского кон­
церта». О том. как мы пред­
ставляем себе зтот свеиарий, 
стоит рассказать подробнее.

В юбилейном коицергр- 
спектакле нам кочетов вме­
сте со зрителями войти 
гетическйй, мир Ильича: Уве- 
деть сиены аз пьес и спектак- 
лей, которые он любил, взвол­
новаться erne раз музыкой 
Бетховен*

, КО, ; 00*1 это -ДО*8Ы« Н© О -  
кич яитересяьи проблемы 
встают при и» решении.

, аук> .рхиятдвр®іЛЖ ТіЧ,Жй*т 
си сделать своего рода раа" 
яедклй а будущее. Скажем—ч  
новое сценическое ропЛв’“ 
ни» ромвяа' '  flocroea 
«Преступление >  едредяр^ 
Действие спектакля мы ст ПО" 
им как бы черев призму печ»'» 
Достоевского о Пушкиид е 
величие русского и а ій у г ж *  
его нелегкой судьбе-

, /'.. гййГптоУ
аапия беспокойная. -А 
вмешиваясь «  жиавь, 
на нее, театр сплошь и 
ме'йяет свои (сЧіпЫ, отЪржсы- 
вает один названия, )г,чТОбЧ,, 
предпочесть ин новые, более 
отаечаюшие времени— Важно;» 
Чдв» й .писатедв помогая»

'рам- а наших зйсяери'меи'так,
„ чТОбЫ поиске «веч* йут»4 Д„

форм взаимовлияния театра 
я зрителей иатпвв’ евото.-еато»»

., ру. а драматургий^^'.
Остаётся Лшь. добавитъ»

что
среди ѵчастніійов. идгац? ЯЙРЬй. 
вовг драматѵргбі, ""‘••кЬтеон^,' < 
явно пэл8Г8гь.эанИгеве«>»в*- 
ны в открытий- новых драма- 
тургйческих построений ийёС'.'л 
рассчитанных на новое


