
СКАЗАТЬ «трятр в поиске» -  
значит сказать банальность. В 
самом деле, какой театр и ког­

да не ищет хороших пьес, новых та­
лантов. острых, впечатляющих 
средств выразительности.

Сказать *в трудном поиске»—зна­
чит удвоить банальность. Известно, 
что любой поиск в театре труден, так 
как связан с живой мыслью и нервом, 
спадом и взлетом энергий, с верой н 
разочарованием, находками и поте-
Р Но... свежее слово, выражение не 
приходят на ум, и потому позволю 
себе начать статью так:

Театр имени Моссовета находится 
сейчас в очень трудном поиске.

Театр, его руководитель Ю. А. За- 
в ад с кий ищут свою режиссуру. Имен­
но свею, а не просто двух-трех людей 
поспособнее для заполнения режис­
серских должностей.

Свою режиссуру, а не просто по­
становщиков двух-трех прилично-про­
фессиональных спектаклей в год. И не 
на два-трч года, в «там посмотрим», 
не на срок, а, — может быть, хоте-

Свою — значит такую, творческие 
устремления которой совпадали бы с 
художественной платформой театра, 
«го задачами, пристрастиями.

В театр — по убеждению его руно- 
аодсХва — должны прийти люди, в 
чьи руки можно будет с надеждой н 
уверенностью со временем передать 
есе накопленное за четыре с лишним 
десятилетия, все самое денное, что 
создано трудом в талантом его ма­
стеров- В<?е. в том числе и традицию 
строить репертуар, руководствуясь пе­
редовыми идеями своего времени, а 
не модной точкой зрения сегодняшне­
го а

рые проявляют в этом поиске актеры, 
художественный совет и замечатель­
ный художник Юрий Александрович 
Завадский, достойны удивления и 
восхищения.

В течение последних полутора лет 
здесь пробовали и пробуют свои си­
лы многие режиссеры — и совсем мо­
лодые. делающие первые шаги в те­
атре, и люди опытные, зрелые масте­
ра.

ТЕАТР ИМЕНИ МОССОВЕТА. ЕГО ВЧЕРА И СЕГОДНЯ
новое слово, уверенность в непогреши­
мости своих принципов, устремлений, 
в точности своих воззрений на жизнь, 
яа искусство. В этой уверенности — 
огромный созидательный заряд энер­
гии. Она изначальная точка мно­
гих открытий, находок, в том числе 
и сценических. Но в ней же порой 
к причина воражений, чувствитель­
ных для молодого самолюбия.

Перед тем. кто руководит этими по­
исками, первыми шагами, стоят зада­
чи очень сложные, подчас почти не­
разрешимые. С одной стороны, нужно 
дать для поисков оперативный про­
стор, предоставить возможность ‘ на­
чинающему художнику проявить себя 
в том материале, который ему близок, 
понятен, интересен. Окриком, одерги­
ванием можно свугиуть вдохновение, 
навязыванием своего видения, своих 
взглядов — загубить росток творчест-

С другой стороны, нужно напра­
вить энергию молодого художника в 
верное русло, помочь ему разобрать­

ся во всем увиденном, прочитанном, 
нафантазированном, помочь выбрать­
ся из лабиринта художественных впе­
чатлений, ассоциаций на свою собст­
венную, свою единственную дорогу 
творчества.

Это требует немалых усилий, так­
та, мастерства, времени н нередко 
бывает сопряжено с художественны­
ми излер'жками

Но... об издержках потом: сначала 
о пьесах советских авторов, постав­
ленных в Театре имени Моссовета с

марта прошлого по февраль нынеш­
него года.

Их четыре: «Два вечера в мае» 
Г. Полонского, «Чья-то жизнь» Д. Хо­
лен дро, «Поезда расходятся» И. Оль­
шанского и Н. Рудневой в «Затей»' 
ник» В. Розова.

Последняя премьере — «Затейник» 
поставлена режиссером театра 
И. Анисимовой-Вульф, художником 
опытным, чутким, тонко чувствую­
щим природу драматургии В. Розова.

Три первых — произведения, впер­
вые увидевшие свет рампы благода-

СПЕКТАКЛЬ МОЛОДЫХ» — 
значится в афишке. И в самом 
деле, «Два вечера в мае» — 
спектакль молодежный, созданный

пертуар театра. «От старшего поко­
ления» в нем участвует только 
С. Нейи, исполняющий роль пожило­

го учителя. Почтя все остальные — 
недавние выпускники студии.

О судьбах молодых людей, всту­
пивших в жизнь <в самом начале пя­
тидесятых годов», о пути, который 
прошли они за десять минувших лет, 
стремился рассказать театр в «лири­
ческих сценах» Г .. Полонского.

Режиссеры, художник, артисты сде­
лали все, чтобы эти сцены прозвуча­
ли искренно, без излишней сентимен­
тальности, надрыва в ложной много­
значительности, к чему драматургия.

нв мой взгляд, давала немало осно­
ваний. Получился спектакль, который 
правильнее всего было бы назвать 
«милым» (хотя термин втот явно не­
профессионален,.
- Милые, славные, симпатичные ли­
ца; характеры, очерченные в основ­
ном хотя и контурно, без «излишней» 
глубины, но отчетливо и верно; ситуа­
ции, сыгранные с большой внутрен­
ней отдачей, с ощущением житейской 
правды; атмосфера сердечности, юно­
шеской дружбы, любви... Все эти ка­
чества спектакля по достоинству оце­
нивает зритель.

В. Бутенко одарвл своего героя 
Диму Вельского благородным, отзыв? 
чявым сердцем, способностью остро 
чувствовать -долг, ответственность ре- 
р ед людьми, способностью любить 
людей, любить поэзию. Пожалуй, не 
очень глубоко проникает мысль Ди­
мы в сущность вещей и явлений, по­
жалуй, и через десять лет наивен он 
в своих суждениях о жизни, о людях.

автбр и актер, ло-видимому, прощают

Актриса М. Терехова по праву иг­
рает центральную роль. Галя Осоки­
на в ее исполнении — человек нерв­
ный, немного замкнутый; актрисе 
удается убедить нас в том, что ее 
героиню природа наделила талантом 
художника; нам интересно заглянуть 
в ее внутренний мир, о глубине кото­
рого позволяет нам догадываться 
М. Терехова.

Пожалуй, менее других отчетлив

Борис Архатов в исполнении В. Тол­
кунова. Трудно понять, как сам ар­
тист смотрит на своего героя; чего 
здесь больше — желания изобличить 
или оправдать. Борне эгоист. Но 
когда на раэные лады повторяется 
эта мысль, зрителю становится скуч­
но ив ее плоской ловерхноств.

Яша, Коля я Юра в исполнении 
А. Ленькова, В. Демина и Ю. Кузь­
менкова — фигуры не очень яркие. 
Их назначение и в пьесе в большой 
степени иллюстративно. Но, в меру 
отведенного нм автором места, каж­
дый тактично вплетает свой голос в 
этот молодежный ансамбль.

Нина Трошина и, Вера Янчук ав­
тору удались больше. Эти два хараК-і 
тера, схожие разве что резкостью, 
раскрываются в двух довольно яр- 

вызыввют противоре­
чивое чувс гво 
иеприяанй. Сыграны эти толи 
Н. Коноваловой (Нина, к Г. Да- 
іііевской. (Вера, темпераментно, 
£. художественным тактом., ф чутьем.

Что же касается основной мысля 
спектакля, то она мне показалась 
довольно расплывчатой: то ли 
спектакль о вере а человека и спра­
ведливость, о дружбе и о том. что 
ее надо беречь, то ли о том, как вред, 
ны эгоизм и тщеславие, то ли о «сча­
стье, которое лает человеку чистая со­
весть» в которое есть «главное», 
то ли о днях минувших и как 
они отражаются сегодня. Сен­
тенции рассыпаны в пьесе щедро, во 
что главное — уловить трудно,

СПЕКТАКЛЬ «Чья-то жг
ставлен молодым режиссером 
Е. Завадским с проникновени­

ем в драматургический материал. 
Атмосфера степи, ее авеняший аной, 
ее, бескрайность н выжжеиность пе­
реданы режиссером вместе с худож­
ником А. Васильевым средствами 
скупыми и выразительными. Веришь, 
что люди, геологи, адесь заняты, са­
мым важным на свете делом, прони­
каешься доверием я уважением к нх 
труду; веришь в нх увлеченность ра­
ботой. Это важно, это поддерживает, 
укрепляет интерес к сценическому
действию, несколько- запутанному, . 
схематичному, лишенному четкой со, і 

новы, , перегруженному 1

Но главное, что 
зусловный интерес в спектакле, эт®— 
актерские работы. . :
.'...Рыжая степь, иседня-чериое не­
бо, маленькие палатки и словно про­

р.9я и « (В. Т , ™ , , , ) .  .  J

усталый, взмученный Аням (Г. Не­
красов,, издергавшийся Владик 
(Г. Бортников), больной, яо бодрый 
духом труженик и молчун Гѵр Гу.

■" Лавров,, с .......
,Н. Богдане

скорый 3
менков).

Чувствуется по каким-то едва уло­
вимым деталям поведения: эти люди 
давно живут рядом, привыкли друг к 
Другу, внают друг о друге все.

Две роли,— Пряхин (С. Годзи) к  
Шошин (К. Михайлов, — запомина­
ются особенно отчетливо. Каждый в 
евоем роде приспособленец и де­
магог, но одному — Пряхину — ве- 
достает элементарной грамотности; 
другой — образован и особенво хо­
роню постиг науку ладить с началь­
ством. И оба живут как-то второпях. 
Ритм, обусловленный жнзяеняым 
принципом — успетьі — успеть при­
способиться. не пропустить удобный 
случай, удобный и выгодный ход. — 
роднит эти два образа, во всея 
остальном различные. И это житерес-

опять-так* главную мысль 
спектакля трудно сформулировать. 
Онв исчезает за деталями быта, лю­
бовными перипетиями, многочислен­
ными встречами, ., расставаниями..1

Ц ТРЕТИЙ спектакль -  
И  «Поезда расходятся» в поста-

ИМЕНИ  
Е ГО  В Ч Е Р А  И
(Окончание. Начале на >-й стр.,, 

скорее сценарій, чем пьеса, прон»*- 
денне, вадкмо, раосчжтамвое аа «іепо- 
могательвые» средства кннемітогрв-

?а, слишком статичное а аморфное 
еэ этик средств, слишком мяло даю, 
шее «нкформапж» яа единицу време­

ни».
История двух молодых людей, 

встретившихся иа узловой станция ■ 
начале войны -а потом потерявших 
друг друга, могла бы. наверное, стать 
по-иастояшему драматичной, если бы 
была рассказана менее пунктирно. 
Если бы зрительскому воображению 
было дано хота бы немного пиши, 
хотя бы был дан толчок к объясне­
нию того, почему же все-таки ти на- 
писал, гезой ви .-олной строчки той, 
которая, суда, пр всему, так глубйю 
затронула его сердце.

В иачаде спектакле декларирована 
мысль: нельзя поддаваться течению 

:ти, сутолоке дней к со- 
----------

мысль

Моссовете стал таким, 
вяает я любит арятель.

В этих »на чнтельрых епеняческнх 
произведениях шел широкий разго­
вор-о нашей жизни, е аюаях, силь­
ных духом, о кровной связи этих 
людей е партией коммунистов, е ее 
вдеалзмв н целями.

И в этих пьесах люди боролись е 
порочными методами руководства, е 
-бюрократами и догматиками, е при­
способленцами разных мастей. Ноте, 
.кто боролся, не были одиноки, изо­
лированы; они искали и находили 
крепкую поддержку; их волк и ум не 
были скованы целями безотчетного 
страха.

Чем «не милы» мне пьесы, которые 
поставил театр в последнее время? 
Той общей для них безнадежно тоск­
ливой'нотой, которую не- заглушают 
и удьтрабодрые финалы,

В центре всех четырех поставлен­
ных Иесь за последнее время пьес 
стоит человек сломанной судьбы.

Гялі 'Осбкнна («Два'  вечера в 
мае»), может быть, самая талантли­
вая из сдоях/сверстников, оказалась 
не у 'іеП, зарыла свой талант в зем­
лю, потому что она «дочь того само­
го Осокина», «врага иарбаа», и, по 
ее убеждению, не могла рассчитывать 
на место в вузе.
-Аким Тугарин, начальник экспеяи- 

Цян, человек талантливый и честный, 
вынужден, оказывается, всю жизнь 
ловчиіь я- изворачиваться; по его 
словам, «самое нужное, самое полез­
ное дело» он должен был по милости 
некоего Чугунова «делать- контрабан­
дой». Им двигал, да и сейчас еще
аижет страх. -
Вот Отрывок на его диалога с прнл-

МОССОВЕТА.
С Е Г О Д Н Я

каким его О яесложнвшихся судьбах расска­
зывает в спектакль «Поезда расхо­
дятся», о людях неактивной волн, 
плывущих по течению обстоятельств, 
— не о хозяевах жизни, в ее поден­
щиках.

И НАКОНЕЦ, спектакль «Затей­
ник»— тоже грустный рассказ

, о драматической судьбе юно­
ши Сергея Сорокина, подававшего 
большие надежды и вдруг бросив­
шего отца, мать, любимую девушку, 
институт и в безотчетном • страхе, из 
боязни ареста бежавшего куда глаза 
глядя?.
• Странное чувство недоумения вы­
зывает ентуацуя, положенная в ос­
нову пьесы. Судите сами.

Жила в Москве после Великой Оте- 
чес геенной войны девушка-сту­
дентка. умница. смелая, решительная, 
о которой- я не подумаешь, что она 
может струсить, ' согнуться, сдаться. 
Девушку постигло несчастье — аре­
стовала брата- А тут еще — нужно 
же так случиться — в нее влюбился 
сын прокурор»! « она любила дру-

Сыя прокурера не отставал в да­
же собрался кончать жизнь само­
убийством яз-аа несчастной любая: 
записку на столе оставил! Наверное, 
для тою, чтобы родителя найугатъ, 
чтобы тот прняют свои меры. И Ведь 
попал в цель: испугался родитель, 
честный чекист— так-о нем повест-

ільской и Н. Дробышевой, аанятых 
в этом спектакле.

Здесь хочется лишь сказать, что 
«Затейник» сегодня прозвучал в уни­
сон предшествующим ему трем рабо­
там театра, мело добавив в развитие 
темы «человек в время».

Странное ощущение интонацион­
ной похожести оставляют эти спек­
такли, несмотря на разницу в сюже­
тах, в авторской манере письма, в 
строе образов. Сходство, наверное, и

нет действительно острого, действи­
тельно современного конфликта, что 
в центре каждой из них не стоит зна­
чительная, крупная личность. И в 
том, что. так сказать, положительная 
программа, утверждающая себя в об­
разной форме, например в образе 
человека, для которого, по выраже­
нию Маркса, «счастье в борьбе», 
не нашла своего выражения ни в од­
ной из этих пьес. Как к что не на­
ле.*- об этом говорится много и до­
вольно горячо, а о том, что и как на­
до.— весьма расплывчато и не вк-, 
тнвно.
' Во всех этих пьесах жизнь покааа- 
на как-то однобоко: «вершин» лостн-

і>- Но пьесы.

жалость. . .,
«!Еслн не вере» » с,.,.»,.

четком искусстве, но 
соединиться к Мной

В очень трудном ----- -
мой взгляд, находятся в этом спек­
такле артисты В Бероев, И. Саввина 
н В. Сошальмая—исполнители глав­
ных ролей. Иного ус.нлнй. актерской

-техника, мйого чѵвств расходуют онв, 
Чтобы придать арелншу художествен­
ную аавершенвость, значительность, 

• насытить его мыслями, пусть невы­
сказанными, эмопнячк,' пусть глубо­
ко спрятанными Им удается заста­
вить зрителя со вниманием следить 
за ходом' спектакля. Но... эти усилия 
все-така,' на мой взгляд, ее оправды­
вают себя.

Вот коротко о трех спектаклях 
Так в чем ж» издержан? — спро­

сите вы, — акіеры играют хорошо, 
зрители театр- любят, н на этих спек­
таклях зал почти полов. Спектакли
рассказывают о современности...

Тут мы подходим к главной геме 
разговора.

ДА. И ЭТИ СПЕКТАКЛИ рас­
сказывают о совреййявостн. я 
таким образом кая бы продол­

жается традиция Этого театра —  да­
вать путевку в жизнь новым пьесам 
о нашей сегодняшней жизни.

Но ведь известно, что в искусстве 
важно не только о чем говорится, ;но 
и что об этом «казано и как.

И тут возникает желание спорить 
с театр»’»’- отстаивать его совсем не­
давнее прошлое от его настоящего.

Театр имени Моссовета дал совет­
ской йгенв много значительных про­
изведений о современности. Отсюда 
начали свой победный пут* но теат­
рам страны «Дали неоглядные» и 
«Битва в пути». «Василий Теркин* и 
«Ленинградский проспект». «Совесть» 
и «На ликом бреге». Уместно вспом­
нить. какую огромную роль в рожде­
нии этих пьес сыграл безвременно 
ушедший от нас большой художник 
Александр Леонтьевич Шапс, кото­
рый вместе с Ю. А. Завадским сде­
лал все для того, чтобы Театр имени

Времетеэ,
_ .... ІІп а .  застряло вот тут...

Тебе страшно А может, мы, как сле- 
пые, которым вернули зрение, а они 
боятся открыть глаза?

Шошин: Открой, открой—увидишь 
Чугунова.

Нет. не борец Аким Тугарин, а сио-

Страх перед начальством так ве- 
ик, что он затмевает этим людям 
яіза. Такое впечатление, будто на 
елом свете всего двое: беззащитное 

существо Ахни в злой, всесильный 
кая Чугунов, способный прогло- 
живьем. И Тугарин, человек не- 

ідой, видимо, прошедший войну, 
ся даже снять телефонную труб- 
і рясскаэять Чугунову о своем 

бесспорно полезном предложении из­
менить трассу какала. Боится пото­
му, что, видите ли. «начальство не 
любит поправок». «Мне стало стыдно 
делать ерунду, надоело прятать гла­
за», — говорит Аким, но яочеиу он
делал эго, остается загадкой.

Да, героем такого человека не на­
зовешь!.. Но ведь в пьесе это его со­
стояние и поведение выдаются ва 
норму, а кв за признаки трусости.

Говорят, что «Чья-то жиінь» — это

е: бы продолжение ливни. - начатой 
ойёстью». И там. мол. шла борьба 
со всем отжившим, с догматизмом, 

злоупотреблением властью, приспо­
собленчеством.
' Д?,' отрицательные категории, ми- 

шени, пожалуй, один и те же. Но 
разве можно сравнить героя пьесы 
«Совесть» Мартьянова, человека-бор­
ца, смело бросающего вызов старому, 
отжившему, человека, который ищет 
и находит у людей поддержку в 
борьбе за правду, с Тугариным, че­
ловеком слабой волн, усталым, не 
способным аа деревьями увидеть лее 
и почти уверовавшим, будто сильнее 
кошки зверя нет.

Да и молодые герои пьесы «Чья-то 
жизнь» Галя н Владик, укоряющие 
Акима в нерешительности, в бездей­
ствии, только укоряют и науськивают 

Вместо того чтобы самостоя­
тельно вступить в открытѵю борьбу 
с Чугуновым. Шошнным, Пряхиным, 
они оба готовы уехать из экспедиции 
и тем выразить свой протест. А трас­
са? Что же. пу^гь осваивают ее пло- 
хой вариант, им до этого как будто

ло в 
1 інтедьньіх, стойких, внушающих 

ь жвзнь, «-очень много аб>
ЗДИ ». - - ■ г-

фра» О том, как трудно 
---- -іыетфп»;

ему в жизни только трур- 
подлые? Знала левупікв, ч «  
і не виноваты брат ее и воз­

любленный. а испугалась.
Только запирал... И  этого, по мысли 

автора, было достаточно, чтобы вы­
звать катастрофу, крушение двух' 
жизней. Девушка не только сама ис­
пугалась, ио в влюбленного' в . йее 
студента так напугала своим расска­
зом («если с .тобой мто случится, я 
покончу с собой»), что и он, парень, о 
котором автор тоже худого ничего не 
говорит и ке думает, паренъ, види­
мо, не трус, не мямля, не трм л‘ " 
природе св'іейі4>ІГ-п̂ ^ С А  

ны. бежа
И четырнадцать лет считал 
на место. А девушка? Она с испугу... 
вышла замуж за прокурорского сы­
на... и прожила с ним мирно тоже 
четырнадцать лет.

Вот, оказывается, как велякн были 
страх, ощущение бессудноетв той 
земли, где жили »ти.люди!

Мы застаем бывшего студента яа 
одном из приморских курортов. Сер­
гей Сорокин опустился, увял, поте­
рял веру в жизнь, вкус к ней, рабо­
тает затейником, чтобы как-нибудь 
влачить сущеетвоваина. О себе Сер­
гей говорит так:

— ...Вот мне говорят — бояться не­
го, вег ничего. А я иногда ббйс'ь. 

Чего _  не знаю. Где-то тогда аас&і 
втот страх сюда (ткнул пальцем в 
голову), в как\х>-тэ доминанту, в все 
сяднт... Чего боюсь — ве зиаю. Дру­
гие-то не боятся. И ничего...

Не будем здесь затевать спор' о 
степени правдоподобия я историче­
ской 'объективности, о правдквосгК 

апни, в типичности в логике ха­
рактеров и судеб, изображенных в
этой пьесе, хотя, по-моаму, такой

:ор необходим.
Трудно поверить в этакое людям, 

жившим сознательной жизнью в со­
роковые. пятидесятые тоды, да я в 
тридцатые тоже. Ун» очень сгущены 
здесь краски, атмосфера, чувства — 
сгущены до непроницаемости, до пол­
ной беспросветности.
'  Произведение одного яа наших 
ведущих драматургов В. Розова 
заслуживает самого пристального, 
детального анализа. Большой инте­
рес может представить и анализ пе-

человеку «н<
«ве-.уоасть».
- Конечно, можно почти каждой 
туапии,. изображенной в пьесах,

разве не ясно, что одна такай пЬеса 
в репертуаре-ео» куда ни шло, в 
уяс четыре подряд — по меньшей ме­
ре монотонно.

«>)
ним театре не было пьес интереснее 
первых трех, о которых шла речь, 
значительнее по теме, по охвату 
неЦных явлений. Вероятно.

и * #  
;Совесть», «Василий Тер­

кин» и «Ленинградский проспект*. 
Нужно надеяться, что в ближайшее 
время, в преддверии 50-летия Совет­
ской власти, театр создаст произведе­
ния большой темы, вольного, широ­
кого дыхания.

Можно было бы, конечно, учесть 
трудный поиск театра н подойти н: 
этим его работам с какой-то иной 
мерной- Но Театр имена Моссовета, 
может быть, меньше некоторых дру­
гих нуждается й скидках и амнисти- 
яху Слишком большой в _ славный 
прейден км путь, слишком велики 
доверие и любовь к нему зрителей* 
слишком много театров периферии 
смотрит ва вето, как ив флагмана, 
ведущего разведку в современной 
драматургия, чтобы что-то не заме­
тить в его .работе, о чем-то умолчать. 
Коллектив, давший советскому теат­
ру сценические образцы высокой 
идейной силы я художественного ма­
стерства, имеет право ва кротику са­
мую строгую, нелицеприятную,

Я ПОЗВОЛИЛА себе нанять 
статью е отступления от темы. 
Позволю себе а вторую воль­

ность — закончу тоже отступлением.
Очень трудно писать статью о те­

атре, который близок сердцу, дорог, 
о театре, в котором — и это тебе из­
вестно — трудятся большие художни­
ки, влюбленно творящие искусство, 
но, наверное, ваш общий долг, долг 
критиков, ве оберегать себя от по- 
добннх трудностей, на обходить ост­
рые углы,

Н. ИГНАТОВА.


