
СТАРЫЙ КРЕСТЬЯНИН из 
села Дворики, Кто затерялось 
а Широких далях «Достослав­

ней Тамбовской губерний*, вышел 
на Просцениум. С ним внук его 
Пётр. Спектакль Театра имени Мос­
совета «Три Камня веры* Только 
начался, но мві уже узйайй сѵрв- 
вото, непреклонного Луку Лукича 
Сторежейа ИЗ романа НйкОлйй 
Вирты «Вечерний звон», а в при­
таившейся сутуловатой фигуре, а 
КѲЛйчйЛ, нечистых глазках его МО­
ЛОДОГО спутника —  герой іОдино- 
чествв* и Пьесы «Земля» Петра Сто­
рожева. Верный своей ТеМё, сйОИМ 
героям, писатель вновь Цёрйул НйС 
к. сторожевской семье, к йсТории ее 
распада я роста ее п о в о д  свежих 
СИЛ.

Ш  «Три камня веры* « -  не йй- 
сценнровка, это нойая пьеса. Прай­
да, бросаются ѣ Глёза некоторой 
вялость сюжета, тяг'отбййё к фор­
ме йрйМаТйчеСКОй хроййки-Згій-' 
пей, Характерные д&н ннсцейИровои. 
прозы. И все Же это именно пьеса, 
самостоятельное произведение дра- 
йатнчеекой литературы.

СобыШ  пьеСй ОЛйатЫваіОТ исто­
рической ДёсяТнлётИе, прёДШёСТво- 
вайшёе ’ революции 1905 ГОда.

ПЬЕСА Н. ВИРТЫ ніпясЗйа о 
Старой русской деревне, Шед­
шей навстречу рёВблЮііии.

Ново пбяйленне на сцене образа 
Лёнййа этого периода. В этом смыс­
ле ОПЫТ Театра иМёЙЙ Моссовета 
Открывает перед искусством новые, 
йехЬзкёные пути. Молодой Ульййов 
пОявяйётёя й спектакле Дважды. 
Сцены. в которых 6Й Действует, ка- 
ЗаЛОёй бы, недостаточно Тесно свя­
заны нёпосрёдстбёнЙО і  ёЙЖСТом, 
НО без йиХ событий ёгіектзклй Лиши­
лись бы той исторической кбйкрет- 
ности, того обобщенного, широкого 
смысла, .который Придай Им сейчас 
драматургом и театром, , .

В первой сиене » скромную пи­
терскую комнату Владимира И льи ­
ча  путиловский рабочий Флегонт 
Сторожей приводит своего отца 
Луку Лукича.

Роль ЛёнКНа играют в спектакле 
Ш  актер». Б. Иванов к А. Кбн- 
совскнй, и каждый КТ них прийИа- 
ент в пбйиМаййе роЛгі едбё, заново 
найденное, каЖДЫй по-ейбеМу За­
ражается ее пЗфОсоМ. НО, тіОЖаЛуй, 
оба нспблнНтеЛй ДОйуёкёйТ смеше­
ние. образа Во времени, притом у 
6 . Иванова в меньшей СТёгтёня под­
черкнуты вйешнйе Приметы зрелого 
леййНсКОгь характера, его жёИы, 
йОХддИа, ийтойацйи.

В финале мы видИм Ленина уже 
В Дай революции 1905 года, и 
здесь, в споре с меньшевиком Гусь- 
ковЫм, и позже, в обнаженно пуб- 
ЛиЦйСТическом обращении его к 
зрительному залу, кажутся и более 
ойпавдЗНнымгі, й более верными 
ЙЗвдёнйыё театром черты этого об- 
р»зй. Мысль о влиянии ленинских 
идей, ёГо кийучей революционной 
ДёЙтёльйЬстй, его неповторимой лйч- 
носгп ЙЛ события пЬёсы, на ее Лю­
дей, на ход времени выражёна здесь 
в открытой, пряной и §0 МНОГОМ 
убеждающей нее форме.

ГПУБЛиЦИСТИМБН ЛИ епек-
|  I такль в целом? В той мере, в 

какой допускает это образ­
ный строй реалистического, быто­
вого театра. Пусть угадываем мы 
за  людьми пьесы, за Их поступка­
ми я делами целые явления жкзйи, 
пусть сама история говорит устами 
Луки Луки Ча Сторожевві когда 
клййет он три камня своей веры, —
» исполнении П. Гериги перед нами 
живой человек, чья боль становит­
ся и Нашей болвй, чья нравствен­
ная непоколебимость исполнена жи­
вой достоверности. Конечно же, 
трагедия Луки Сторожева, трагедия 
его попранной веры в бога, Царя к

Гтятрнйряйлееую «6Лыб- 
лемоеть семьи ,гИ
историческая трагедия, 
ааааатиаш ая целые м а ­
еты зпотн. Но «ай чело­
вечески .трогателен антер 
е раскрытии еуииеети 
згой трагедии, как тении 
передает он каждее дви­
жение души «М М М  
ирестеаиииа, е иаапй
ясиавлвгичееавй тот«остью постира­
ет его внутреннюю драыуі 

Встреча с царе» «от иульиіі- 
нация аврааа Лукн. этой аетрв«« 
предшествует паииЫЙ жестсмов «*- 
ТОрской Кронин диалог П а я м *  1 
его еавтуетейией еѵпрутгі» Ал»»- 
санйрой Федоровной. «Я никогда 
ие видела Рвлязи русского мужи- 
М», — тойврят она. «Иряіиаться, и 
и...», — отвечает ей Николай — « Іо  
« Я  «ЯДЫ даИии-то бородачей. 
Все они иричаля ура, еоіади мне 
ілеб-свяь и л адам  ид колена».

Я вот входит Лука Лукич. По рД- 
марке, он «отвешивает царской че­
те поКЛгій, ПЙлныЙ дбСТоинстЙЯ*. 
П. Герага точнее понимает Лук*, 
его сЙй¥ёМКѲв вйлнёйиё, его т{Ф 
пет. Нет, он не падает на колени... 
н ѳ  бй петрйбен, й йктер не я м б »  
этого. ведв его Лука верит в Щ рк, 
как  8 бога.

Именно здесь, в  Петергофском 
дворце, среди йёПйкблёПйя и оЛёскВ 
руХиёт эта вёрё. ДрбЖёЩИМируКЙ- 
Ми разворачивай Лука куебчёк 
хлебного Мйййшё И протСТйййСТ 
царю это иаглядгіѲё ёйПДСТёЛЬСТйб 
нарѳдшшд горя. н ѳ  <сам бда*«»* 
холадёй. Царя й е  пройм еш ь  кребТь- 
янекой слезай. Сальная это сцена, 
и играет ее П. Герага с тем душев­
ным вблнёнйём, с тёы нарвстаюШйМ 
чУВййоМ «А Й М еой гв  М « •  
лбвейвсйВЙ боЛй; которые рзеароЮт 
нам в Луке Сторожеве. совсем но­
вого человека.

Ж ал ь /что  пафос этого. незауряд­
ного в нашей драматургий й 
образа снижен в финале мелодра­
матической сценой отравления Ду« 
ки Петром. Беспомощный, избитый 
Улуговым, лежит лук* » своей йз- 
бе. А Петру нужен раздел; его ма­
нит богатство. В будущей эти соб­
ственнические инстинкты станут 
для младшего Сторожева источни­
ком егб трагической судьбы.

Играющий эту роль А. Дубов ни­
где не забегает вперёд, ТеМ йё ме­
нее вёЗошибомяд угадываешь ь его 
Петре хищническое, злое начало. 
Точно, выпукло передает стяжатель­
ские йаОойносТй Жёйы ПёТрр КрЗ- 
савицы Прасковьи артистка Т. ГЛа- 
дыш. Но убийство деда? «Порошоч­
ки», уготоВВйныё грйзнбй рукой зна­
харки ФетянЬи? Это уЖё Из другой 
сферы, далекой ОТ пСйхблбГйчёёкбго 
рисунка, найденного актёрами, от 
болыцого замЫсЛй Н. ЙйрТЫ-пЙёа- 
т Ш .

Х Ч Б Р А З  глухого, уйіедшего в 
£ 7  прошлое сёЛа... Его’ дополня­

ет в ПьёСе фигура сельского 
сЬРщеннйка ВййейТйя Глебова. У 
Й. Вирты это человек, по-Своёму, 
МыслИщйЙ, с ярко вЫражейгіЫм по- 
лйтнйёёкйм ТёМйераМейтрм, но заб­
лудившийся в поисках йеких не­
существующих путей примирейия 
народа с царем. А. Зубов и играет 
его тйкйМ, человеком субъективно 
честным, для кбторсто мечта о 
«гармонии классов» — глубоко вы­
ношенная, выстраданная мечта« 
ПрайоМёрей ли этбт рисунок ррлн» 
не ёЛейует ЛИ снять с образа Ви­
кентия некий романтический флер н 
€ бЬЛЫйей определенностью вскрыть 
йойТррёЙОЛюПИоИйый, антинародный 
характер СТО ЙбЗйцнИ, раЗболайён- 
йой самой историей?

История сказала свое гневное 
СЛОвб И о «цйрСТВуЮшём ДОМСТ, но

В СПЕКТАКЛЕ « . ! « «  о б р „  *  ’Й " " “
ш Н  р ^ л  “ * !“  4 -  Г ^ н о н ы Г

верной ЦеЛью, изображая Нйколая 
П пустым ничтожеством, этакой 
заведенной игрушкой, механически 
выбрасывающей вперед правую н о  
0^, Мёхййическй жующей слова, йе* 
хёййчесйн отмеривающей шаги... На 
йбЛйТЙчесйая мелкоТрайчаіоСТь п о  
ШёАИСТО росёййсйого ййпёратёйа, —• 

Фрола & І ё в Т Ѵ " м 7 С й М * ^  она только в этом? Д а ■
1 “ Ой бесшабёЩИо- Александра Федоровна, эта гесеен-

ом бесшабашно ская хищнкца и ханжа (Э. М арго

СПЁКТАКЛЕ йаЙдён Обраа 
старой РОёсяя в скупых зари- 
сбёках крёСТъйЙ. Воздух Ста­

рой дёрёвИй с ее пёіаяьньгм оМйОбб- 
рдзпём быта, б ёё ИзвёЧПой тоской по 
іземлйце» передай я А. Баран­
цевым, играющим еамого бедного и 
самого неунывающего из дворнков- 
цев — Андрея Андреевича, к А» 
Рубцовым, тйким достоверным в 
облике рёздумчйвбго, степенного

‘ 5 *-, И М. _ _  _____
сыгравший с блеейбй бёсшабёшйо- 
го. завивающего горе веревочкой 
ямщика Никиту. Но главное, те­
атру, режиссеру А. Шапсу удалось 
выразить зреющий в душах кресть­
ян Дух Протеста, показать разбу­
женное соЗйаНйё ЛЮЙёй, готовых на 
борьбу За свои прёбЗ.

В этой борьбе ведущая релв 
должна быть оТйёДёПЙ Флегонту 
Сторожёйу, питерскому раббчёйу. 
прошедшему через рёЙбЛЮциёняОё

ЕВЫ  
НАХОДЯТ 
Д О РО ГУ

ПАНДОЙ К сибирскую ссылку, ис­
пытавшему ив севе силу живого ле- 
ЙІЙСкоГО еЛова. Тёк дблжйб быть 

Д В  зйМЫелу. Йо замысел этот ни в 
/ЙвёСё, НИ В спёКТйКЛё не Обрёл об- 
раЗйостВ и живую плоть. Трудна 
артисту Т. Добротворскому.

, ЙѲт еиейй, В которой от Флегон­
та Ждешь очёив МнйГѲГо. Выведен- 
КЫё из терпения Крестьяне решают. 
Са заяййть свой права на захвачен­
ную УлусовмЙй ёемлю, сообща за» 
ЙЙШ её. запоминаются в этом 
зпязодё Фрол, Андрей, нййонец» 
п я т .  оторвавшей от своей ста­
ренькой кумачовой рубахи подол, 
чтобы красным лоскутом, этим нм- 
прОВйзирОвйнныМ стягом револю­
ций, озарить Первый вЫход людей 
на исконные свои земли... Велйко- 
лепная йййбдка театре, эТбт плыву­
щий над головами крестьян крас­
ный лбекут. И все ж е сцена эта 
могла бы прозвучать еилвИёе, Сели 
бы с большей интенсивностью дей­
ствовал в ней Флегонт, если бы Стал

ее душой и эмоциональным 
-центром.

ж И вот -еще эййзол, который ре­
шён не до конца. Крестьяне Ждув 
Луку, вернувшегося от царя. Не­
трудно себе представить, чего Сто- 
М ІУо бЖйШЮ, ИТ6 ЗИВИКт для 
миленького, заброшеиисто села са­
мая встреча его ходока е  «велиКим 
треударём», Но идет эта сиена вя­
ло, словно вопрос о земле — .это  
йё вогірос іКйзнй и СМёртй ДЛИ Дво- 
рККбй, ёЛбвйб речь КАСТ 0 чей-та 

-  рядовом.

лйй»), й йссушёямый й алйгйм веь 
вом Победоносцев — А. Калин- 
Дев, и Министр — С. Годзи, — не 
требуют ли эти обраЗы более точной 
мотивировки?

К этому Обязывает серьезйый за* 
мысёЛ театрё и найДённыЙ «*? дра- 
мЗОДе&иА образ нарвДа 6 кавун 
велик6П5 еГо ЙаетупЛёния.

Л. Жукова.


