
П Н У Т  И!
ОГДА мысленно возвра-

А'щ аеш ься к спектаклю Театра 
имени Моссовета «Битва в пути», 
не память приходит прежде всего 
ощущение стремительно пронося­
щейся перед тобой жизни. Жизни 
сегодняшней, вчерашней и завт­
рашней. Жизни близкой, понятной 
и потому волнующей.

Сцена театра затянута полотни­
щами серебристо-серой ткани, на 
которой проекцией возникают то 
уходящие вдаль корпуса завода, 
то мерцающие огни плавильных 
печей, то зеленые массивы листвы 
заводского парка. Проекция и от­
дельные детали — садовая скамей­
ка среди кустов, пробитый, словно 
раненый, трактор, чертежный стол 
— так предельно скупо оформле­
ние.

Простор открытой и обнаженной 
сцены создает ощущение широты 
и простора жизни, большого раз­
маха дел, смелых планов, летя­
щей мечты. Изобразительное ре­
шение спектакля сливается в 
лучших сценах с его атмосферой, 
ритмом, поддерживает и уточняет 
его мысль.

...Одна сцена, вторая, третья. 
Ритм, ни на минуту не ослабеваю­
щий ритм, сдержанный и напря­
женный, взволнованный и дело­
вой, словно подгоняет события. 
Едва успел Вяхирев увидеть не­
благополучное в делах завода, как 
театр ведет его дальше и даль­
ше, к  новым поискам и сомнени­
ям. События активно надвигают­
ся, заставляя авторов инсцени­
ровки Г. Николаеву и С. Радзин­
ского, а ‘вслед за ними и театр из­
бирать форму все более лапидар­
ную, все лаконичнее строить сце­
ны. Спектакль приобретает все 
большую внутреннюю динамику.

Но ни своеобразие художествен­
ного решения спектакля, ни лако­
ничность его оформления, ни осо­
бая четкость ритмов не являют­
ся главным. Все вто лишь средст­
ва, интересно задуманные, по-сво­
ему найденные, но — средства. 
Главное же — человек, люди, кол- 
яектив. Заинтересованность в 
судьбах людских, внимание к 
каждому человеку одушевляет 
спектакль, поставленный Ю. За­
вадским и А. Шапсон, оформлен­
ный А. Васильевым. Биографии 
людей прослеживаются здесь в их 
важнейших проявлениях, а важ­
нейшее для героев «Битвы в пу­
ти» — дело, труд. В спектакле об­
щественное ж личное находятся в 
неразрывном сочетании. Более то­
го, общественное стало личным, 
глубоко личным я глубоко вол­
нующим.

«Битва в пути» подробно и по­
следовательно прослеживает имеш* 
но линию производственных отно­
шений героев. Прежде всего 
Вяхирев и Вальган, их конфликт, 
основанный на разнице мировоз­
зрений героев, чьи цели резко про­
тивостоят друг другу, чьи пути в 
жизни несовместимы. Но столкно­
вение главного инженера и ди­
ректора не существует изолиро­
ванно, это не борьба «один на 
один». Конфликт все нарастает, 
вбирая в свою сферу весь коллек­
тив завода. Первое ясное размеже­
вание противоборствующих сил 
происходит в сцене партийно-хо­
зяйственного актива.

Решение этой картины еще раз 
утверждает замысел постановки. 
В центре, почти у рампы — стол, 
застеленный красным сукном, и 
трибуна. Глядя в зрительный зал, 
рассаживаются члены президиума 
С шумом, весело перекликаясь, 
занимают места в первых рядах 
(сооруженных в оркестре) дейст­
вующие лица спектакля—участни­

ки совещания. Ряды эти — как бы 
продолжение зрительного зала. 
Взволнованные, живо реагируя на 
происходящее, усаживаются рабо­
чие, работницы, молодые девушки, 
ребята. Зрители невольно стано­
вятся соучастниками спектакля. И 
вот уже трудно отличить, кто 
аплодирует старой работнице По­
таповой, которую с подлинной 
правдой играет В. Сошальская.—ее 
товарищи по коллективу или зри­
тели Театра имени Моссовета, кто 
дружелюбно смеется Г. Слабиня- 
ку, упрямому старому мастеру с 
вдохновенной душой изобретате­
ля, кто обрушивает свой гнев на 
Вальгана...

Рядом с этой сценой, звучащей с 
прямой публицистической остро­
той, соседствуют картины камер­
ные, но развивающие все ту же 
линию производственных отноше­
ний героев.

...Мягкие отсветы бросает на­
стольная лампа. В тесной комна­
тушке, где живет мастер Василий 
Васильевич, склонились над чер­
тежами фрезеровщик Сережа Суг­
робин и инженер-технолог Тина 
Карамыш. Распахивается дверь, и, 
стряхивая капли дождя, на поро­
ге появляется Бахирев — М. По­
горжельский, высокий сутулова­
тый человек, медлительный и мол­
чаливый. Этим молчанием Бахи- 
ре® долго отгораживался от людей, 
пытаясь своим упорством, своей 
силой сломить Вальгана. Но что 
может он один? И он пришел к 
людям.

Так возникает в спектакле еще 
одна тема — внутренней пере­
стройки людей, заново переосмыс­
ливающих свои жизненные пути.

Две эти картины, по-разному 
стилево решенные театром, «рабо­
тают» на утверждение мысли о 
духовной связи руководителя ба- 
хиревского типа с коллективом, о 
том, что единство советских лю­
дей неизбежно приведет к краху 
тех, кто, подобно Вальгану, пыта­
ется утвердить в жизни нашей 
чуждые ей нормы и принципы.

Логическое завершение эта 
мысль находит в сцене совещания 
в Центральном Комитете КПСС. 
За длинным столом, наискось пе­
ресекающим простор сцены, — 
главные герои спектакля. И уже 
по тому, как они расположились, 
угадываешь, кто с чем пришел сю­
да. Задумчиво опустил голову Ба­
хирев — Погоржельский. Смело 
поднял глаза парторг завода Чуба- 
сов (его искренне играет А. Зубов). 
Как будто уверенно, даже разва­
лясь, сидит Вальган—М. Сидоркин, 
но неспокойны его пухлые руки, 
суетливые глаза. А вдали — седой 
вдумчивый человек — председа­
тельствующий (артист П. Герага).

Рушится жизненная позиция 
Вальгана. Сидоркин сдержанно и 
логично проводит сцену развенча­
ния своего героя, показывает нам, 
как этот гладкий, круглолицый, 
импозантный человек теряет лоск 
свой. Си"*О.’.'!’лГС',Т”'?ТГ 7Г

Сцена эта подводит итог глаз­
ным событиям спектакля: Вальган 
развенчан, Бахирев уверенно бе­
рет бразды правления заводом в 
свои руки. Картины, возникающие 
после, по существу, не вытекают 
из внутренней необходимости раз­
вития характеров, из логики собы­
тий. Нужно ли было показывать 
Вальгана после его краха этаким 
героем «дна»? Не значит ли это 
еще раз дискредитировать образ, в 
целом (за исключением отдельных 
сцен) так и не получивший в спек­
такле достаточно крупного, значи­
тельного отображения?

Битва за новое становится круп­
ней и выразительней, когда в спек.

такле участвует Валь­
ган — К. Михайлов.
Артист рисует своего 
героя — человека с 
глазами рыси, «непри­
ручаемого», по выра­
жению Тины, зверя— 
умным, острым, силь­
ным. Может быть, Ми­
хайлову — Вальгану, 
несколько недостает 
чарующего обаяния, 
которым обладает этот 
герой в романе. Но он 
видит и понимает лю­
дей, точен его прицел 
к каждому, зорко смот­
рят его проницатель­
ные глаза.

Характер Вальгана 
мог бы приобрести еще 
большую определен­
ность, если бы иначе 
строиласьжпервая сце­
на спектакля, если бы 
крупней и отчетливей 
прозвучал важный во­
прос — что принесет в 
жизнь страны новый, 
завтрашний день, ка­
кие перспективы от­
кроются перед двумя 
людьми, которых судь­
ба свела вместе в этот 
час. Но, увы, этот принципиальный 
разговор, в котором впервые 
должны были заявить о себе- Ба­
хирев и Вальган, слишком уж 
скоро перебивается другим — чи­
сто бытовым разговором о сыне 
Бахирева Рыжике и его семье. 
Может быть, вообще следовало не­
сколько сузить роль, отведенную 
в спектакле детям Бахирева, хо­
тя играют их славные ребята. 
Нельзя* забывать, что «Битва в пу­
ти» — это прежде всего рассказ о 
человеке в труде, о битве у домен­
ной печи, за чертежной доской, в 
директорском кабинете. Так сто­
ит ли заканчивать его сентимен­
тальным объяснением Бахирева с 
малолетним сыном? Не здесь глав­
ный итог битвы, выигранной Вя­
хиревым. И не случайно же ли­
ния его личной судьбы занимает 
в спектакле такое скромное место.

Есть аромат нежности и тепло­
ты в отдельных эпизодах встреч 
Тины и Бахирева. Вот стоят они 
на авансцене и, закинув головы, 
всматриваются в окна завода, пла­
менеющие где-то тем, над рядами 
зрителей. Бахирев чуть прикос­
нулся к плечам Тины. Задержа­
лись руки, нет сил их отнять... Или 
сцена в парке. Красивая, вся слов­
но расцветшая, ждет Бахирева Ти­
на. Пришел. В беглой, чуть сму­
щенной и в то же время открытой 
улыбке, в блеске темных глаз, в 
небрежном движении, которым 
Тина — Н. Климович откидывает 
со лба волосы, угадывается сча­
стье.

Есть хорошая наблюдательность 
и в исполнении Л. Шапошниковой 
роли Кати, жены Бахирева. Но 
можно ли раскрыть человеческую 
судьбу в трех-четырех коротких 
эпизодах?

Не очень ясны в спектакле два 
совершенно разных женских мира, 
в которых живут эти героини. И 
грустное осуждение компромисса, 
па котором строилась любовь Ти­
ны, и невольное пренебрежение, 
которое испытываешь к счастью 
Кати, не зазвучали бы с полной 
силой, если бы в спектакле не 
было еще одной «лирической исто­
рии». Это Сугробин—Даша. Лю­
бовь деревенской девочки к вих­
растому задире-изобретателю, лю­
бовь безгранично чистая и цель­
ная, в новом свете открывает нам 
и «роман» Тины, и «благополучие» 
Кати.

Дашу играет В. Талызина. Это 
ее вторая роль. Курносенькая 
тихая девочка с жидкими ко­
сицами светлых волос, одетая в 
заношенную деревенскую кофту и

Спектакль «Битва в пути». Бахирев — артист 
М. Погоржельский, Даша—артистка В. Талызина.

Фото В. ПЕТРУ СОВОЙ. , 
нескладную юбку, держится как.
то очень уж «незавлекательно». Но 
вот шаг за шагом идет она по 
жизни. Сперва, утирая лицо плач 
точном, плачет, что «гоних, брак». 
Потом научилась, и уже увереннее 
звучит ее робкий голос. Вот Даша—* 
Талызина одна в парке после раз­
говора с Сергеем: улыбается сама 
себе, напевает, кружится в вальсе, 
широко откинута рука, развевает­
ся зеленая юбка, топочут ботин­
ки... Еще немного, совсем немного, 
и расправит крылья большая жен­
ская душа.

...На влажной дорожке парка 
остались Дашины следы. Низко 
склонился к ним Сережа — Б. Но­
виков. Он что-то говорит Тине, 
потряхивая рыжеватой лохматой 
головой. А сам все омотрит на ати 
«следочки», такие «косолапемь- 
кие», словно видит свою ДаШу« 
Новиков встает. Легко и быстро, 
ступая из следа в след, идет он за 
Дашей, что-то напевая, ухмыля­
ясь, подшучивая над собой. И путь 
по этим девичьим следочкам — 
как дорога в светлый и новый для 
него мир. Сугробин у Новикова— 
это человеческая жизнь, прожитая 
и прочувствованная во все секун­
дочки — и как передана, с ка­
ким блеском, с какой сердечно­
стью!

Даша и Сугробин вместе с ма­
стером Василием Васильевичем, 
старой работницей Потаповой, 
вместе с Чубасовым и большей ча­
стью коллектива стали в спектак­
ле героями, не менее значительны­
ми, чем Бахирев или Вальган, Ти­
на или Катя. Ибо главное в нем— 
судьбы людей, их жизни, много 
жизней, сплетенных между собой.

Люди проходят перед нами. Они 
— в пути. Куда идут они, куда на­
правлен их стремительный, уве­
ренный шаг? «Битва в пути» — 
это разговор о тех дорогах, кото­
рыми идут люди в коммунизм, о 
тех сражениях, которые они вы­
игрывают, о тех вершинах, кото­
рые завоевывают. Театр этот не 
в первый раз говорит со сцены о 
нашей жизни. И уже можно про­
следить тенденцию в его творче­
стве — хорошую тенденцию живо­
го и смелого отклика на события 
современной нам действительно­
сти.

Т. ЧЕБОТАРЕВСКАЯ.
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