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СЦЕНА,
ВМЕСТИВШАЯ
ЖИЗНЬ

• Театру имени Моссовета — 5 0  лет
Принято считать, что у 

і театра, как и у человека,
; должно быть свое лицо. При 
і этом, если театр не удовле- 
1 творяет идейных я художест- 
і венных запросов зрителей, о 

ием говорят: «у театра нет 
своего лица» или «театр по­
терял свое лицо». Зто равно- 

: сильно бсспошадяому приго- 
і воруі
! У театра вмени Моссове­

та — свое творческое, вдннст-
: венное в своем роде лицо.
I Это подтверждают сжевечер- 
і нпе нетерпеливые возгласы:
I «Нет ли лишнего билета?» О 
! творческой активности кол- 
I лектива свидетельствуют ат­

мосфера искревнего внимания 
! и заинтересованности, кото- 
• рой окружены сегодня глав­

ный рожнееер театра имени 
5 Моссовета, выдающийся,
I неповторимый художник,
, лауреат Ленинской ■ Госу­

дарственных премий, народ­
ный артист СССР Юрий Алек­
сандрович Завадский, извест- 

і ныв далеко за пределами 
Москвы актеры-ыоссоаетовоы.

Лицо театра имени МГСПС 
(Московский городской совет 
профессиональных союзов) в 
двадцатые годы — мужест­
венное, овеянное ветрами ре­
волюции и гражданской вой­
ны лицо агитатора, пропаган­
диста, труженика.

8 декабря 1926 года впер­
вые со сцены этого театра 

'прозвучала песня «Смело мы 
в бой пойдем за власть Сове­
тов.-» И плохо олегые недое­
дающие И недосыпающие 
участника коммунистическо­
го субботника в спектакле 
«Шторм» в боевом строю от­
правились на борьбу с нечи­
стотами, разносящими зара­
зу. «Что тут возвышенного и 
прекрасного: взять в руки 
метлы, лопаты и идти выпол­
нять обязанности дворников и 
ассенизаторов?» — спраши­
вал постановщик спектакля, 
главный шжиссер театра с 
1928 по 1940 год Е. О. Лю- 
бимов-Лвнской, вспоминая 
бурю аплодисментов на пре­
мьере «Шторма» В. Билль- 
Белоцерковского- И сам же 
отвечал: «Победа над тифом, 
иад смертью, иод хаосом — 
вот что означал порыв добро­
вольного, воодушевленного, 
коллективного труда». Те­
атр входил в историю со­
ветского искусства как театр- 
романтик, открывающий вы­
сокий революционный ромав- 
таам , в прозе повседневной 
действительности.

Биография актеров слива­
лись с биографиями героев. 
«Покяю, как, читая роль Ви- 
ленчука, я ловил себя на 
мысли, что мне все до мело­
чей знакомо в этом человеке, 
таком цельном, таком вяер- 
гичном, таком сердечном»,— 
писал В. Ванин, придя в театр 
с фронтов гражданской вой­
ны. Из первого «призыва» 
мосговотовцав, участников 
«Шторма», «Чапаева» и «Мя­
тежа». до сих пор работают в 
театре Т. Оганезова, С. Годзи, 
Э. Марголина.

А почти одновременно с ор­
ганизацией театра имев*

- МГСПС (весна 1923 г.) я 
Москве появился еше один 
театральный коллектив — 
Театр-студпя под руководст­
вом Ю. А. Завадского. Его 
рожден яе также было обус­
ловлено творческим, револю­
ционным подъемом, за хватив­
шим все стороны обществен­
ной я художественной жизни. 
Ученик Станиславского и 
Вахтангова, Завадский верил 
в студийность, как в плодо­
творный путь к достижению 
единомысліи: и творческого 
взппчопоіінлання, считал 
очень важной постоянную, 
уиорную борьбу за высокий 
профессионализм. Существен­
ное значение в истории совет­
ского театрального искусства 
приобрели спектакли молодо­
го режпесеря «Ученик дья­
вола», «Волки в овцы», «Шко­
ла неплательщиков».

В широкой панораме раавв- 
тия советского гезтра тридца­
тых годов творческие яскани» 
театре яменв МГСПС в Теат­
ра-студии пол руководством 
Завадского отстояли друг от 
друга далеко. Объединение 
стало не только возможным, 
ио а крайне желательным в 
коя не тридцатых годов, а 
сеяаи с яовыма задачами, вы- 
дакиутымн советской дейст­
вительностью перед искусст­
вом. В 1940 году Ю. А. За­
вадский возглавил творче­
ский коллектив театра имекя 
Моссовета, его ученики соста­
вили еше один «призыв» моо- 
ооветовцев. ■

Лине театра в годы вой­
ны—-«жцо воина В попа. 
Изображена, героики народа 
язгло в -основу спекмхзей. 
Вамечетельяыя достижениям

советского искусства стали 
спектакли «Нашествие» ' и 
«Бранденбургские ворота».

Теперь творческие поиски 
театра во многом определя­
лись таким первейшим каче­
ством таланта Завадского, 
как его способность видеть и 
воплощать действительность 
в ее динамике — в движении 
из вчера в завтра. Отсюда осо­
бое вниманке к светлым сто­
ронам в характерах современ­
ников. Нередко постановки 
напоминают развернутые сти­
хотворения на сцене, своего 
рода спектакли-поэмы. Поэти­
ческая интонация слышится 
в их названиях — «Первая 
весна», «Дали неоглядные---». 
«Летом небо высокое*, «Бит­
ва в пути».

Новые черты яйла театре 
имени Моссовета обозначи­
лись под воздействием твор­
ческих индивидуальностей 
В. Марецкой, Н. Мордвинова, 
Р. Плятта. Очень русский ху­
дожник, крепко привязанный 
к земле, к народной песне, 
влюбленный в могучие чело­
веческие характеры, Мордви­
нов способствовал укреплению 
в вскуссгае коллектива склон­
ности к героика и романтик». 
Героини Марецкой, умеющей 
самозабвенно, азартно играть 
комедию, в также сильно пе­
редать страдания я радость, 
гордость и стойкость женско­
го сердца, по-своему развива­
ют народные основы творче­
ства театра. Недаром называ­
ют Плятта « много лихим »: 
кажется, вет ролей, недо­
ступных ему.

Рассказать в краткой очер­
ке о воех тех, кто талактом а 
жизнью своей — а театр это: 
как правило, вся жезць ху­
дожника без остатка — созда­
вал всторвю театра - вмени 
Моссовета, об актерах'Й ре­
жиссерах, бережно передавав­
ших друг другу эстафету,- раэ- 
анаал традиции первостепен­
ного внимания к современной 
теме, обогащая их опытом но­
вого дня,— невозможно. Ны­
нешний облях коллектива не­
мыслим без грустной иронии 
Ф. Раневской и трагикомяче, 
ского гротеска С- Бирман, бея 
грациозно-изящного в вме­
сто с тем очень трезвого ана­
литического дара Л. Орловой: 
без искренности И открытости 
а передаче женских чувств 
И. Саввиной и хремітивыа 
трепетных, чутких в человд, 
ческой боли героев Г. Борта и- 
кова, бее театрального тала» 
та художника А. Васильева»

Моссоветовиы владеют «а- 
нотным творческим секретом, 
которым она, однако, вовсе 
ве прочь аоделиться со свои* 
ми коллегами: играть илае» 
снчаское лронаведеане, квЦ 
современное, а современное.

Высота последних сезо­
нов — новаторское прочтение 
романа Ф. Достоевского 
«Преступление и наказание» 
в спектакле «Петербургский 
сновидения», поставленном 
Ю. 8авадским о молодой эиер-

Что аяачит играть совре­
менную пьесу, как классику? 
Прежде всего это «начат ив- 
рать так, чтобы спектакль ай 
оказался однодневкой. Уметь 
воплотить содержание драма 
тического произведения так, 
чтобы спектакль был совву.

духовным процессам совре­
менности. Конечно, для осу­
ществления этого необхоиама
элементарная предпосылка — 
пьеса должна заинтересовать 
в театр, и зрителе*. С этой 
целью укрепляют моссоветов- 
цы связи с близкими вм дра­
матургами — В. Розовым, 
И. Штоком, А. Штейном.

Долгую жизнь на сцене 
театра получила пьеса 
И. Штока «Ленинградский 
проспект», рассказывающая о 
потомственном рабочем За- 
броднве и его семье, о м  вдет 
уже одиннадцатый гад.

Исключительна судьба 
•Шторма». До сад вор пьеса 
продолжает оставаться в ре­
пертуаре моосоветовцва. Но 
снехтакль, что видят «ригели 
аашпх дней, представляет со­
бой уже третью сцаяваасху» 
редакцию драмы, осушест* 
ленную Ю. Завадским и  1967 
году.

Итак, пятьдесят...
Коллектив непрерывно 

«омолаживается», привлекая 
в свой состав Тювые группы 
одаренной молодежи.

Юбиляры стали зачинате­
лями движения коллективов 
московских театров . «Об­
разцовому городу — обравпо- 
вый тватр».

Они полвы пдавов, мечта­
ний, надежд.

А. ОБРАЗЦОВА./


