
В Ы С О К А Я  П РА В Д А
'  А т о  ТАКОЕ СОВРЕМЕННОСТЬ теат- 

О рального искусства? Это — ко­
гда сердце раскрывается навстречу 
тому, что происходит на сцене, когда 
долго — иногда всю жизнь!— хранишь 
людей, виденных в спектаклях, в сво­
ей памяти.

Именно это произошло полвека 
назад на спектакле «Шторм» в теат­
ре МГСПС, открывшем настоящую 
и славную его историю. Именно это 
происходит сегодня в лучших рабо­
тах Театра имени Моссовета, с 
честью пронесшего через десятиле­
тия эстафету, полученную иэ рук пер­
вых строителей советского театра. 
Вспомним прошлое, чтобы лучше оце­
нить настоящее.

Остужев призвал своих товарищей 
по Малому театру идти смотреть 
«Шторм», «учиться, как играть совре­
менных людей*. Погодин говорил об 
ошеломляющей «...грубой силе прав­
ды» этого спектакля, «которая воин­
ственно вела в подлинную жизнь ре­
волюционной России». За «Штормом» 
последовали «Чапаев» и «Мятеж» 
Фурманова, «Цемент» Гладкова, 
«Рельсы гудят» Киршоиа, «Ярость» 
Яновского... Со временем сделался 
очевидным вклад театра МГСПС 
20— 30-х годов: одним из первых он 
открыл путь на сцену современности.

А в это время где-то в переулках 
Сретенки начинал свою жизнь театр- 
студня Ю. Завадского. Ученик Вах­
тангова, затем Станиславского, За­
вадский увлек своих воспитанников на 
поиски неведомого, с их помощью осу­
ществлял спектакли ярко театральные, 
в которых звучала поэзия открытия 
нового.

Вместе с развитием самой действи­
тельности, отражению и выражению 
которой отдавало себя искусство 
страны, происходило выявление внут­
ренней общности этих двух направле­
ний советского театра. Оно стало 
очевидным, когда Ю. Завадский воз­
главил коллектив, известный ныне как 
Театр имени Моссовета, когда на его 
сцене появилась афиногеноасхая «Ма­
шенька». В этом спектакле, символом 
которого стала удивительная Машень­
ка В. Марецкой, торжествовали одно­
временно и жизнь, и искусство. Жизнь 
современная, вобравшая в себя помыс­
лы и дела, тревоги и надежды людей 
тех лет; искусство, содействующее 
раскрытию внутреннего мира челове­
ка, включающее его жизнь в духов­
ную жизнь народа, в раздумья о вре­
мени. «Машенька» во многом пред­
восхитила спектакли Завадского воен­
ных лет, и прежде всего его знамени­
тую постановку леоиовского «Нашест­
вия». В них нашло отражение высо­
кое осознание долга искусства перед 
временем, перед народом, берущее 
начало от Вахтангова. Вахтанговская

мысль о то м , что народ является «ан- 
теевой землей искусства», ставшая де­
визом коллектива, во многом опреде 
ляет сегодня своеобразие и современ­
ное значение его поисков. Живая и 
многосложная жизнь воплощена на 
сцене в образах и делах героев «Далей 
неоглядных» Н. Вирты, «Битвы в пу 
ти» Г. Николаевой, «Совести» Д. Пав­
ловой, «Ленинградского проспекта» 
И. Штока. Театр как бы пишет сцени­
ческую историю современности. Он 
рассматривает и «судьбу человече­
скую», и «судьбу народную».

В основе искусства театра лежат 
раздумья о том, каи человек вклю­
чается в жизнь общества, какую 
сторону этой большой жизни отража­
ет он своей судьбой. Поэтому Завад­
ского всегда окружали и окружают 
большие художники —  Николаи Морд­
винов, Борис Оленин, Осип Абдулов, 
Вера Марецкая, Ростислав Плятт, Фаи­
на Раневская, Серафима Бирман и та­
лантливые молодые актеры, которые 
на наших глазах стали ведущими ма­
стерами советского театра. Завадский 
любит актера, прекрасно его знает, 
помогает раскрыться его индивиду­
альности, относясь к  ней как к са­
мой большой ценности искусства сце­
ны (не выражает ли это отношение 
режиссера к актеру его любви к че­
ловеку?). Но неповторимые краски 
актерской индивидуальности включа­
ются в праздничную палитру всем  
спектакля.

Ученик Вахтангова, Завадский стре­
мится к слиянию правды чувств с яр­
кими формами театральной вырази­
тельности, ищет глубокого претворе­
ния правды на сцене. В этом смысле 
нельзя не подивиться последователь­
ности его устремлений, умению про­
нести через всю жизнь живую память 
об учителе.

Порой кажется, что «ВиндэорсИие 
насмешницы» многим обязаны «Трак­
тирщице» или «Укрощению стропти­
вой», что за зловещим профилем ди­
рижера я «Маскараде» того к гдяди 
возникнет смешим силуэт, капельмей­
стера из комедии Островского «Волки 
и овцы». Ничего удивительного: это 
факты биографии театра. Но как не 
поразиться богатству этой биографии!

Не знаю, чему больше стоит удив­
ляться: тому ли, что такие разные 
произведения, как «Шторм», «Петер­
бургские сновидения», «Госпожа ми­
нистерша», поставлены одним и тем же 
театром, или тому, как, при всем 
единстве внутренней художественной 
концепции, полемически контрастны 
эти спектакли Завадского. Его влекут 
асе эпохи, асе стили, все жанры, ему 
доступны все театральные краски и 
приемы, ко а каждом, в лучших 
своих работах, оя находит нечто 
свое. Так рождается изящество сти-
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ля, за которым стоит сила таланта, 
гармония искусства, которое в этом 
театре — часто праздник.

Завадский хочет «глаголом жечь 
сердца людей» (пушкинский «Пророк» 
для него — любимое стихотворение и 
пламенный манифест). Актеры театра 
полны страстной решимости взволно­
вать зрителя, уверенности, что зри­
тель не может не ответить искренно­
стью на искренность, доверием на до­
верие. Им становится мало сцены —  и 
они готовы выплеснуть спектакль в 
фойе, в сквер перед театром, на ули­
цы города; им уже тесен театр —  и . 
они мечтают о театральном клубе, о . 
театральном кафе, где союз теат­
ра и зрителя, начатый спектаклем, 
был бы закреплен и упрочен.

Театр имени Моссовета умеет пре­
одолеть время, сделать классическую 
пьесу современной. Ом всегда служит 
своим искусством времени, свидетель­
ством чему в последние годы ста­
ли спектакли-концерты, посвященные 
100-летию со дня рождения В. И. Ле­
нина, 130-летию со дня рождения 
Н. А. Некрасова.

Завадский унаследовал это качество 
от Станиславского и Вахтангова, пе­
редал его ученикам. Оно стало внут­
ренней сутью творчества театра, в ко­
тором было осуществлено несколь­
ко редакций «Шторма», «Маскарада», 
«Ваеидия_Д£ркииа», в котором асе 
время появляются новые актервг, ' ре-' 
жиссеры, драматурги, в котором по­
стоянно опробуются новые теат­
ральные жанры, сценические формы, 
способы общения со зрителем.

Я слышал, как французский режис­
сер после «Петербургских сновиде­
ний» восхищенно говорил: «Такой спек­
такль мог поставить режиссер с моло­
дой душой.» Я вспоминаю отклик газе­
ты «Юманите» на спектакли Театра 
имени Моссовета, показанные в Пари­
же: «Невозможно обмануться —  это 
большое искусство». И делается по­
нятным, почему именно Юрий Алек- 
саидррмч -заведений о соратниками 
выступит с  иочкком: «Оврмцовому го­
роду —  образцовый театр!».
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летнего пути. Пути театра, временем 
мобилизованного!
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