
С развернутым знаменем
Комсомольская ячейка театра им. МОСПС

ТрсхлнтнпЛ путь, пройдннпмЯ к 
«омолыжоП • .театра
МОСПС. нитерсий-НС п Заслужив 
■1НЯ серьезного НИН«1.11 11II путь.

Инициатор соадапип нчеШсП п 
•есоеисниыв секретарь С. Яков 
сумел сколотить иплктпчпеки кр 
кор бюро, которое создало атмос 
ру работойюсобноетй комсомол» 
Т1мт|ю. привлекло лучшую 
ОаспартнЯного мог
сторону и mlPiaft

ганиаация бригады е

Комгомольгкое руководство рабо-, 
топ профкома техникума привело к| 
ряду блестящих достижений. Орга-’ 

«ты — коопбюро, пансионат, 
кейс культойслужпванне уча- 
и, проведено премирование луч- 

^дарникок-общвствен инков и 

шчеи участие в жизни театрндь-

ь наступает переломныя момент 
в ее жизни. Теперь в ячейке комсо­
мола нясчитыипетея за членов и кап-

Осенью ІШ  г. ио почину IЯ ков­
лева организуется ударная бри­
гада по обслуживанию обеденных 
перирыікчі в отпет на обращение ЦК 
Р.КІІ(б) от. 3 сентября. Эта бригада 
проделала огромную работу на пред­
приятиях Москвы, проведи там ряд 
хуложептнвнных выступлении, бесед 
е рабочими и т. д.

Живейшее участие проявил комсо­
мол театра в художественном нбелу- 
жнваннн второЯ большевистской 
весны іязо года.

Молодежная бригад 
водством секретаря партийной орга­
низации т. Матпеева и тов. Яковлева 
обслужила 20 сел одного из кап 
нов Татреспублнки, организовав

в борьбе за обще-

отдельные неполадки внутри те.

ру и тут пришла на помощь легка 
кавалерия, созданная ячейкой.

Ударные бригады но поднятию к 
честна учебы труддмецнилииы, і 
подготовке новых постановок (мод

і  у  нашей ячейки сеть 
н, но как они невелики 

сравнению е тем. что можно занести 
в графу больших плюсов.

К рубежу десятилетнего юб 
первого подлинно-рабочего театра ше­

с т и  пиртнрнкреіыенного т. Н. О. 
Ралі.дмана, приходим е широко раз­
вернутым знаменем своих побед.

Наш талант должен стать на служ­
бу социалистическому строительству. 
Наша молодая творческая энергия 

будет так же крепка, как и 
многомиллионная комсомольская ар­
мия. идущая «Яаре навстречу», — и 
маленьким, Ао боевым отрядом этой 
армия является комсомольский кол­
лектив нашргй’ театра, борющийся за 
искусство л восходящего месса — 
пролетариата.'

ВЛ. РАСПОПОВ.

В и тол ь д  В а нд ур сни й

Серый, в синюю полоску
По главе е

Верным бросил лозу: 
чяскіій театр»! Он первым связал 
свою работу режиссера с рабочими 
фдссани. Кто в тогдашней Гсрпаиин 
ае слыхал про театр Пнскатора? Но 
*£•„ і

И отдел политзмиграитов берлннс-!

I
, Очкастый «геноссе», учаепшк, 
и  уличных боев времен Спар-; 
в, похорон Либкнехта, выдвинул і 

стола, достал оттуда неболь-; 
изящно изданную брошюру, і 

Нравится?
і-Это была программа к пьесе из; 
яюхіі французской революции > 
«фіе.рть Дантона», шедшая в одном | 
ф? театров Пнскатора. Прекрасная! 
бумага, подделанная иод бумагу вре-: 
ібра Конвента. стилизованный! 
Щрифт. копни старинных гравюр., 
цЦтаты из «Пэр Дюшена», целые | 
сжатьи. освещающие эпоху... Блестя-! 
те. конечно. А все таки...
. К— Рабочим это раздают безплатно 
иди покупать надо? — спрашиваю. | 

«Геноссе» улыбнулся.
,,а- Конечно, за плату. Да. нопро-і 

буй, купи б
«Геноссе» , , с- горечью.

рил о нромахпх лучи 
іюжнссера — и вдруг, иебжіідаі 
воодушевился.

-— Пот я в Москве был недавно. 
Театров там много. Но больше всего 
нфнраннлось мне в маленьком та­
ком, сером, в сипюю полоску... Как 
ею? Профсоюзный театр. Так вот 
нье\я там у них шла—«Мьятэшь» 
но русски... Никаких таких, понима­
ешь, гравюр,— программа напечата­
на прескверно.. А вот я и  "  
гакля никогда не, забуду...

Год снует встретился я в Бер- 
я польским режиссером 
------ Он недавно вер-:

Там, где зритель проводит антракты.
іа растет новая поросль 

театра им. МОСПС—его театраль­
ный техникум.

Являясь частью нашего театраль­
ного организма, техникум руковод­
ствуется его методами, и своей ла­
бораторией, силами достаточно ква­
лифицированной группы специали­
стов-педагогов, ведущих свою ра­
боту под руководством Е. О. Лю­
бимова - Ланского, стремится на 
основе творческого опыта театра 
им. МОСПС, а также лучших 
достижений современных театров и 
советской театральной культуры 
выработать такую методику и ор­
ганизацию школы, которые обес­
печили бы правильный и высокий 
уровень воспитания подлинных ма­
стеров сцены.

Жизнь в техникуме кипит. Ра­
бота идет также упорно и после­
довательно изо-дня в день, как и 
работа театра. Для занятий всех 
трех курсов мобилизуются все сво­
бодные помещения театра ’ и пре­
вращаются в лагеря учебы.

О т е а т р а л ь н о м
В фойе, в зале буфета, где ве-і 

чером зритель проводит антракты, і 
днем учащиеся тренируются по! 
ритмике, танцу или акробатике. | 
Другая группа в это же время за-; 
иимается дикцией или на уроке му-! 
зыкалыюго воспитании проходит! 
элементы музыкальной речи, знако-! 
мится с историей музыки, ее сти­
лями, с принципами музыкального 
оформления спектакля, с значением 
и ролью музыки в театре.

В гримировальных ученических 
уборных, обращенных днем в учеб­
ные аудитории, учащиеся слушают 
лекции по обществоведению, диа­
мату, истории театра, литературе.

В одной аудитории—конферен­
ция по проработке решений январ­
ского пленума ЦК и ЦКК или до­
клад о великой французской рево­
люции ,и другой-анализ «Брусков» 
и жаркий спор о языке Панферо­
ва. В верхнем репетиционном вале 
III курс заканчивает репетиции сво­
ей первой учебно-производствен­
ной постановки. Второй курс ведет 
работу по инсценировкам или за-

т е х н и к у м е
сценическими упражнени- беззаботные смелые партизаны, 

тренируя качества, необходи-
актера. Впервые сталки­

ваются учащиеся с приемами актер­
ской игры, с техникой, с методами, 
с различием их и приемлемостью тех 
или других. Впервые учатся анали­
зировать образ, узнают на уроках, 
какими сценическими средствами 
его нужно осуществлять, что 
«актерская задача», «хотеииеі 
сок», «сквозная линии» и, применяя 
всю эту терминологию на практи­
ке, начинают постепенно овладевать 
средствами и путями к творческой 
работе.

Большой трудной учебной фіНЗ-
живет техникум 

ром в плане производственно^ 
практики учавствует
театра. Зритель видел не один рае 
наших учащихся на сцене. Это они 
мятежной толпой с песнею появ­
ляются в «Мятеже» и потом прохо­
дят стройными рядами партшколы. 
Они же в «Чапаеве»—бодрые и 
стойкие иваново-воэнесеяскне ті 
чи, идущие побеждать Колчака,

кладущие с Чапаевым 
вы. Они же—в спектакле «Рельсы 
гудят» составляют рабочую массу

цен классовой вражды».
Старшие из них (III курс) выпол- 

няшт в ряде спектаклей в плане 
той же производственной практи­
ке эпизодические роли: глашатай 
а  сцене театра в «Чапаеве»—Стен- 
кин, Илька, Шмарин, Люба, Бе- 
®в, сторож Егор, в «Рельсах». 
.Вырастая на этой работе, 

помогают актерскому составу 
-іТра осуществлять творческие 
Дания спектакля.

Нужно признатѣ, 
йанимает немаловажное место 

спектакля^ жизни театра и в дни десятил
(іего юбилея, когда театр огляды­
вается в прошлое, живет настоя­
щим и сквозь него смотрит в бу-

Наш техникум вместе с театром 
готов к упорной работе, к борьбе! 
за качество, за свою учебу.

М. МИНАЕВ і

Леоном ІНн. , ...........
пулен цз Москвы, бегал 
раза в день по театрам, и здесь, ѵ 
Берлине, мы с ним вместе побывали 
на лучших постановках.

Крупнейший художник, но пути- 
ник-идеалист, заплутавшийся в хво­
стах неизжитой им мистики—Леон 
Шиллер (сделавший не мало для 
подготовки подлвнно-революпяоняо
го театра в Польше) удивил ------
когда, вздохнув, сказал:

— А все таки, знаешь из 
виденных мною в Москве постановок 
мне больше всего запали в па 
«Рельсы гудят».

— Позволь, но ты же против 
туралиама»? Против такого типа те-

— Да, но псе таки.. У них «Рель­
сы гудят»—здорово, знаешь... Я это 
у себя поставлю.

И действительно, в 1930 году 
«Рельсы» загудели в театре рабочей 
Лодзи по-польски.

ірэсно — особенно, в щепах, где 
иступили бойцы. II я тогда-же ре- 
інл отдать свою первую пьесу на 

русском языке - -  именно театру нм.

Текст 8. Лебедева-Кумач;

Приехав в СССР, я не особенно 
торопился смотреть спектакли 
ра МОСПС. Считая себя, в с 
режиссерской работе, сторонником 
Мейерхольда (по трудам его 
статьям о нем),, я прежде всого 
силе» ждано смотреть постановки 
------1 круПнеИшого мирового мастера.

і-гТватра революции... Леген- 
- сильнее действительности... На­

слушавшись презрительных отзы- 
—  об «амгеэснессовщине», я нехо- 

исл смотреть «Чапаева» в Кне-

кажется. тогда в исполиенин Хромо­
ва,— проведена была необычайно 
своебразно. Такого рисунка фигуры, 
таких движений, такой модуляции 
речи — я еще не видел. Смонтиро­
ван был весь спектакль свежо п ин-

Мне пришлось проверить своп 
впечатления от театра — на спектак­
лях моей пьесы «Рабан», в разгово­
ре с иностранными писателями, ей 
смотревшими. А видели ее многие 
немцы, венгры, латыши, поляки, 
американцы, французы, японцы... 
Исполнение ролей рабочих встреча­
ло обычно единогласное одобрение.

— А буржуазные роли?... Спраши­
ваю японского писателя Катсу-Ото. 
Улыбается, качает головой, рукам» 
разводит...

Я по крайней мере— как я дру­
гие зарубежные писатели, еще не 
видап не окарикатуренного буржуа 
(иля пе «сплющенного» до схемы! 
на московской сиене, не говоря уже 
о периферии. Исключение пожалуй 
составляет актер Зубов в роли ко­
миссара Квпдальского, понятого
мелкий буржуа авто|юм.виднейший 
латышский писатель. Лниард Лай-. 
—  смотревший «Рабан» два раза, 

л  мне о Іьалдальском в испол­
нения Зубова:

— Это— синтетический план. Я 
словно вижу перед собой нашего на­
чальник охранки в Риге. Даже 
грим, даже парик...

То— достижение. Но н промахи — 
беда. Не в буржуазных ролях, в 
ще концов, «гвоздь» советского 

театра—хотя впредь и не следует 
упрощать так классового врага, как 
у нас это обычио делается. Сила те­
атра им. МОСПС—в прекрасной пе­
редаче ролей революционеров, ро­
лей рабочих и крестьян.

И в атом—он образец для зару­
бежных революционных театров.

Двухпят илет очному юбиляру
Вам было трудно — врать не буду, 
Зачем выдумывать н врать? ' 3  
Вам каждый год препятствий гру-

«0Упорно приходилось брать.

Дружеские шаржи Кукрыниксов

Но в к форм)
Нам были близки и нужны,
И даже в «Штмпе» били «Штор;

мом»
Гладь театральной старины. ,? 
Ну... вот и все! Я, как другие,
К актерам мог бы шарайти: ѵ.
Кто нан играет, и какие -ж 
Ему начерчены пути.
Но шаря вдохновенным 
Роняя дождь туманных фраз,
Я не капаю быть пророком,м,— 'і.

Ваш зритель, — вас ведет и учит, 
И для актеров и актрис 
Ценней пророчеств самых лучших 
Нелапо-искренмее: «бис»!
Я мог бы здесь поставить точку

Сказать— «ура!» — в последней 
строчка

И тем закончить мой привет 
Но было бы совсам конфузно 
В день юбилея умолчать 
В театра вашем, профсоюзном,
О тех, о ком молчит печать.
Они работают баз шума,
О ник — статей в газетах нет.
Но кто спектаклю дал костюмы?
И бутафорию и сват?
Кто при пустом театре ночью,

„Федя Павлов, бутафор..?1
Всегдашний друг м посетитель 
Театра Эм-О-Эе-Ле-Зе, —
И без меня отметит зритель 
Его успехи и прогресс.
В статьях и очерках газеты 
Десятилетье осветят,
Дадут приветы и советы 
И взгляд вперед, и взгляд назад. 
И деке те, «то при начале 
Хранил молчания печать,
И та, что панвети кричали, 
Сегодня будут величать.
И про Любимова-Ланского,
Про стариков и молодажь 
Сумеют накрутить такого,
Что в десять лет на раабарешь.

триИ каждый скажет: «Года э 
До зарок дания его.
Об атом я мечтал театре 
И был лоддержиой для него...»
И темный взор потупив сирами 
Прольет похвал густой ручей...
Я — на оратор. Делено мне 
До юбилейных трапачай.
На мастер дифирамбы петь я, 
Мне звуков сладких —не дано. 
Театру в дань десятилетья 
Могу сказать я лишь одно!
Хоть юбилеев нынче густо,
Но ваш —мне ближе и милей:
Он праадник нашего искусства, 
Он—наш советский юбилей.

Со зрительских далеких к
„Кириллова, главшвей всегдашний.

С ансамблем слившись всей ду-

Нто уследит, чтоб без «накладки» 
Сменялись «дни» и «вечера»? 
Вегетарьяноц «дядя Саша»,

бессменный с давних

Любой из них с театром свыкся 
И здесь портреты их не зря 
Нарисовали Кукрыкиксы, 
Веселой шутной озаря_.
Теперь — кончаю в самом деле 
Все, что хотел—сказал. Пора.
И там, кто этого хотели. 
Извольте, вот оно:— Ур-рр-аІІІ

Кириллова — «глэвшвей» всегдаш-
Ответственный редактор 

В. ГОРОДИНСНИЙ.


