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! ЕТС КОЕ И С К У С С Т В О

ТЕАТР НА ПОД'ЕМЕ
Три премьеры, которыми Театр; 

им. Моссовета завершил 1948 год, { 
дли этого коллектива явились в зна*і 
чительной степени переломными. Ио-і 
вое в его творчестве определяется' 
прежде всего четкой репертуарнойі 
линией, отвечающей основным за­
дачам советского театрального ис­
кусства. Поставив одну за другой 
три боевые современные пьесы —  
«Московский характер» А. Софроно­
ва, «Обиду» («Большую судьбу») 
А. Сурова и «Закон чести» А. Штей‘ 
на, театр вплотную подошел к  на- 

! сущньгм проблемам современности, 
возбуждающим горячую заинтересл- 

I ванномъ зрителей.
В пьесах «Московский характер», 

«Обида» и «Закон чести» пря всем 
различии их тематики, жанровых и 
стилевых особенностей имеется много 
общего. Это общее —  идейная стра­
стность и целеустрем'ленность, актив­
ное вмешательство в жизнь, насту­
пление на старое, отживающее, ут­
верждение коммунистических черт 
советского характера.

В лучших передовых произведени­
ях советской драматургий достигну­
ты серьезные успехи. Эти произведе­
ния показывают борьбу между ста­
рым ж новым: в нашем обществе, про­
цесс развитая которого происходит 
в форме критики и самокритики. 
К таким произведениям в  первую 
очередь относятся те пьесы, о кото­
рых мы ведем речь в связи с творче­
ской деятельностью Театра им. Мос­
совета в 1948 году.

В самом деле, в «Московском ха­
рактере» мы видим, как большевист­
ская критика помогла Потапову по­
нять и исправить свою ошибку. Борь­
ба против Потапова является в то 
же время борьбой за Потапова. В 
«Обиде» жесточайшая критика дей­
ствий Воетюпшна является благодат­
ной почвой д а  подготовки перелома 

іи  его жизик, который, мы уверены,
, позже наступит. Воспитательную сиду 
бельшевистской критики испытал па 
себе и председатель колхоза Камень.

, Именно Телегин, а не Костюшкн, по­
мог Камню разобраться в своих за 
блуждеииях, вновь обрести душевный 
огонь, размах, отдать всего себя рок- 

' ному колхозу. С помощью разверну- 
■ той и беепошадиой критики наш на 

род выявляет таких чуждых ему лю­
дей, как Лосев («Закон чести»), ко­
торые в своем лакейском преклоне­
нии перед иностранщиной становят­
ся на путь предательства; разоблачив 
лосевых, мы отбрасываем их в  сто­
рону, чтобы они ие мешала вашему 
движению вперед.

Спектакли Театра им. Моссовета 
потому и волнуют зрителя, что в 
них глубоко доказано, как партия, 
народ наступают на пережитки ка­
питализма, помогают советскому че­
ловеку широко развернуть свои твор­
ческие возможности, приобщают его 
к активному участию в  великом сози­
дании коммунистического строя. В 
этих спектаклях очень хорошо под­
черкнуты взаимосвязь коллектива и 
героя, неотделимость действий и уст­
ремлений советского человека от 
целя своего социалистического обще­
ства, огромная сила влияния коллек­
тива на героя.

Постановщики спектакля «Мос­
ковский характер» Ю. Завадский і 
Ю. Шмыткнн наполнили его волне­
нием за судьбу Потапова. В централь­
ной сцене —  на заседании бюрс рай­
кома партии, где Потапову раз’ясня- 
ют смысл ню ошибок, всю опасность 
утери чувства нового, —  особенно 
сильно передана заинтересованность 
товарищей в том, чтобы Потапов до 
конца осознал свою вину. Взволно­
ванная и мужественная речь Грине­
вой (артистка 0. Викландт), вся на­
правленная на то, чтобы помочь По­
тапову разобраться в своих поступ­
ках: выступление Кривошеина (М. 
Названов), внешне мягкого, чудако­
ватого человека, умеющего свято хра­
нить честность и принципиальность 
советского гражданина; страстная и 
умная заключительная речь секрета­

ря райкома партии Поло- О Не случайно постанов-; хоза, особенно хорошо играет именно
зовой (3. Шигаева) —  г  Ч А М А Н Г К И Й  ГОІІК Тратил сугубое в этой сцене.
все это вместе создает °  внимание на сценическое Одна из лучших сцен спектакля—
атмосферу открытого, °  воплощение собраний; обсуждение в райкоме партии пятз-

ясного, бесповоротного осуждения' комсомольцев и колхозников. Эти ! летнего плана колхоза, которым ру* 
всего отсталого, ошибочного в Пота- і сцены полны метких деталей.' ководпт Левашова. Мы слышим здесь 
пове в целях общества, в целях с а - ; свежих наблюдений, но здесь нет і выступление Камня. Но
мого Потапова. і «жанровости», любования частно- й

Потапов в исполнении Н. Темяки-' стями —■' найденные характер­
на —  энергичный, любящий свойіные черточки об'единены и служат
труд хозяйственник, который доро- і 
жит честью руководимого им завода.) 
Артист и режиссура постепенно, шаг 
за шагом, обнажают слабые стороны 
Потапова, его зазнайство, «ячество», 
его ограниченность, нежелание по­
нять, что замкнуться в стенах заво­
да —  это значит встать на ошибоч­
ный путь, оторваться от страпы, па­
рода, потерять государственный под­
ход к  делу. Сначала Потапов— Темя* 
ков просто отмахивается от просьбы 
текстильщиков помочь им, не прида­
вая этому большого значения: ему ка­
жется, что все обойдется и можно 
будет избежать заказа, по его мне­
нию. не нужного заводу, не умножа­
ющего славы предприятия. Уверен­
ность и  даже самодовольство чувству­
ются во всем его разговоре с директо­
ром текстильного комбината Северо­
вой. и только к  концу появляются 
нотки растерянности и  беспокойства. 
Затем «в бой» вступают новые «си­
лы» —  своеобразное упрямство, дур­
но пахнущий азарт Потапова, ве же­
лающего «сдаваться» (мол, ни за 
что не приму заказ!). Но благодаря 
партийной критике зародившееся в 
нем беспокойство все растет, исчезает 
убежденность в правильности своих 
действий, и Потапов осознает всю 
опасность, весь вред своего воинству­
ющего делячества.

Но борьба за Потапова еще не за­
кончена. Отаров берет «реванш» в 
его «личной» жизни. Эта тема, нераз­
рывно связанная с главным в пьесе, 
также глубоко и  последовательно ра­
скрыта театром. Потапов хотел бы, 
чтобы его жена Гринева не замечала 
его ошибок, хранила молчание, ща­
дила его «мужское самолюбие», ради 
него принесла в жертву свою чест­
ность, принципиальность. Но для 
Гриневой любовь —  это вера в чело- 
века^ желание видеть его лучшим, 
это общность больших жизненных, 
гражданских интересов. Ее чувство 
не нуждается в «жертвах». И Гри­
нева не пожелала запятнать своей 
совести коммунистки. Такой —  цель­
ной, чистой, отвергающей «двойное» 
течение жизни, лицемерие, фальши­
вое всепрощение ошибок во имя мни­
мого семейного благополучия
видим Гриневу в  исполнении 0. Вик-1 руководства, и Телегин ■а -  Названій. Добротворского от .Лосева.
лаю т. Слова Гриневой, обращенные і делает это со свойственной ему нспо 
к Потапову («...Если ты видел во мне колебимостью и ясностью, 
только послушную жену —  ты глу­
боко ошибался. Ты сам меня учил 
принципиальности, прямоте. Как же 
ты можешь теперь обвинять в том, 
чему меня учил?»), актриса произно­
сит е такой убежденностью, « таким 
достоинством и благородством и в н и  
с такой ясностью раскрываются 
черты нашей, коммунистической мо­
рали. что зрители горячо выражают 
свое одобрение.

Спектакль «Обида», посвященный 
росту колхозов в послевоенное время, 
организующей роли партии в трудо­
вом дод’еме масс, в борьбе с трудно­
стями, радует своей глубокой правди­
востью, простотой, отсутствием те­
атральной мишуры. Сама жизнь как 
бы ворваласр на сцену. В интересной 
режиссерской работе В. Ванина глав­
ное заключается в том, что постанов­
щик, следуя за автором пьесы А. Су- 

і ровьга, стремился показать неотдели­
мость судьбы Камня от судьбы кол­
хоза. Конечно, колхоз встал бы на 

1 ноги и без Камня, —  нашлась бы за- 
! мена. По важно другое: такой чело- 
( век, как Камень, не может быть вне 
: созидательной деятельности колхоза. 
Секретарь райкома партии Телегин 
одержал двойную победу: он вызвал 
к жизни активность КОЛХОЗНПКОі), 
критикующих Камня, п в то же вре­
мя помог Камню найти себя.

одной цели, одной мысли. А цель эта 
заключается в том, чтобы выразить 
гражданское чувство колхозников, их 
кровную заинтересованность в про­
цветании колхоза. Отсюда —  и суро­
вая критика Камня? и желание ви­
деть его энергичным, волевым руко­
водителем, в полном расцвете сил. 
Эти новые, гражданские чувства про­
являются и в «наступательных» ре­
пликах комсомольца Маркела Бату­
рина (В. Щелоков), и в дельных, по- 
стариковски обстоятельных «вопроси­
ках» Пимена Мартыновича (Н. 
Чиндорин), и в том, как колхозпикн 
дают бой обнаглевшим спекулянткам, 
и в том, с какой болью и тревогой 
друзья Никона Камня безмолвно про­
вожают своего председателя колхоза, 
вынужденного покинуть собрание...

В спектакле найдено наиболее пра­
вильное отношение к образу Костю- 
шина. В свое время в Театре им. Ер­
моловой Костю шина изобразили но 
только мало культурным, отсталым 
человеком, но и тупым, самодоволь­
ным чиновником, у которого нет бу­
дущего, которому все пути к исправ* 
лению отрезаны. Такай трактовка, 
несмотря на талантливость неполно 
ния, противоречила авторскому тек­
сту, всей логике пьесы. В Театре им. 
Моссовета Костюшин —  честный 
член партии, который из-за своей по­
литической отсталости потерял непо­
средственную связь с жизнью, людь­
ми, утратил уверенность в своих си­
лах и стал подменять живое дел) 
делячеством. Постановщик В. Ва­
нин и артист Н. Мордвинов как бы 
дают возможность зрителю заглянуть 
в будущее Костюшина, и оно пред­
ставляется так: у Костюшина есть 
светлая перспектива —  поняв свои 
недостатки, он сможет стать настоя­
щим партийным руководителем.

Телегин в исполнении М. Названо­
ва —  умный й деятельный организа­
тор масс. Умело, тактично, с большой 
настойчивостью он направляет Кам­
ня на правильный путь, давая про­
стор его энергии. Что же касается от­
ношения Телегина к Костюшину, та 
тут перед ним стоит другая задача —  
обнажить всю ошибочность действий 
Костюшина, порочность его методов

С великолепным чувством правил 
исполнил В. Ванин роль Камня. Его 
игра —  пример органического слия­
ния жизненной достоверности образа 
с глубокой заинтересованностью, 
идейной страстностью художника —  
участника строительства коммунизма.

Мы видим, как тяжело Камню, ко­
торому обида связала руки, как боль­
но ему быть свидетелем неудач сво­
его колхоза. В. Ванин очень часто 
прибегает к сердечной шутке, мяг­
кой иронии, как бы давая возмож­
ность Камню скрыть свое внутреннее 
беспокойство. Мы ощущаем в игре 
Ванина органическую вражду Камня 
к унынию, его -уверенность в  том, 
что переживаемое им «затишье» —  
временное явление, что он егае раз­
вернется... Сколько чистоты, искрен­
ности, бережно хранимого чувства н 
отношениях Камня и Стопапиды Лева­
шовой! В спектакле их беседа зву­
чит, как своеобразный «поединок», 
где каждый из них выступает во всей 
своей дельности, не зная разрыва 
между личным и общественным. Два 
сильных, самобытных человека лю­
бят друг друга. Но никто из них не 
думает ради своего чувства простить 
другому его недостатки. Актриса 
0 . Викландт, создавшая ясный и 
жизненный образ волевой, талантли­
вой женщины, стоящей во главе ко.г

ся оп! Как благотворно подействовало 
на него то, что Телегин поддержал 
его и одновременно осудил Костюши- 
на. В. Ванин блестяще передает ок­
рашенность, возрождение своего ге­
роя. В выступлении Камня —  соч­
ном, умном, толковом —  мы чув­
ствуем не только его опытность, сме­
калку, но п силу, радость человека, 
которому ничто не мешает отдать 
всего себя труду, обществу.

В спектакле «Закон чести»' 
(режиссура Ю. Завадского и 
И. Вульф) главным героем стал ака­
демик Верейский. Большевистская 
принципиальность ученого-патри­
ота, его страстная борьба с низами 
поклонством перед буржуазной иност­
ранщиной раскрыты Н. Мордвиновым 
с большим мастерством и вдохнове­
нием. В его игре —  множество инте­
ресных бытовых деталей, из которых 
складывается образ во всем его мно­
гообразии. Мы видим человека, вы­
шедшего из глубин парода, темпера­
ментного, умного, . демократичного 
любящего жизнь во всех ее проявле­
ниях и радостях. И. Мордвинов уме­
ло и целесообразно использует богат­
ство характерных черт, которые не 
заслоняют главного, а, наоборот» 
сильнее выявляют идейную силу, со­
ветский патриотизм Верейского.

Театр обратил также большое вни­
мание на взаимоотношения Доброт- 
ворского и его коллег, друзей, род­
ных. Зрителю ясно: основная вина 
Добротворского заключается в том, 
что. оказавшись в плену аполитич­
ности, в плену вреднейшей «теории» 
об единой мировой науке, он забыл о 
своей национальной гордости, уни­
зил честь и достоинство своей Ро­
дины. Но существует и другая его 
вина —  он не понимает, в чем сила 
коллектива, не верит в его возмож­
ности. Режиссура и артист Р. Плятт 
об’ясняют длительное противодей­
ствие Добротворского не столько егб, 
убежденностью в своей правоте, 
скодыиг болезнью дешевого индиви­
дуализма, боязнью подчиниться кол­
лективу, довериться ему, ложным и 
сметным самолюбием, мешающим 
профессору признать свои ошибки. Я 
правильно поступает театр, кбгда' он 
подчеркивает активность друзей До­
бротворского, которые водут борьбу за 
него, понимая, что нужно оторвать'

Режиссура и актер показываю* 
Дчбротворского в широком плане,; 
Но все в спектакле служит тому, что­
бы .полным голосом сказать об 
основном —  о политической слепоте 
профессора, приведшей его к преступ­
лению перед своей Родиной.

Одним из самых с у шественных 
требований, которые наше время, 
наш зритель, советская драматургия 
пред’являют актеру и режиссеру, те­
атру, является требование давать’ 
не беспристрастно об’ективистскую, 
случайную оценку действий героя, а' 
с партийных позиций определить 
свое активное отношение к  нему* 
уметь в полной мере е помощью ин­
дивидуальной характеристики рас­
крыть его общественное поведение! В 
новых спектаклях Театра им. Мос­
совета в большинстве случаев мы ви­
дим именно такое актерское испоі- 
нение.

Эти спектакли говорят о том, что 
драматургия, партийно, целеустрем­
ленно отражающая нашу советскую 
действительность, обогащает театр, 
вызывает в нем творческую энергию! 
Театр раскрыл правду нашей жизни 
в ее строгой и мужественной просто­
те, показал советских людей во всей 
красоте их духовного облика, во всем 
богатстве их нового мировоззрения, 
во всем величии их труда, их стрем­
лен ия к пашей обшей пели —  к по­
строению коммунизма.


