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15 лет в жизни искусства — а  очень ма­
ло и очень много. Зрелое мастерство худож­
ника достигается более продолжительной 
работой, но в  нагие время, в  нашей социа­
листической стране н за меньшие сроки со­
гревают художественные организмы.

Наш театр — детище Великой Октябрь- 
(жой революции. Свой творческий путь он 
нашел в «Шторме» В. Вялль-Белбцерковско- 
го. Шторм Октября я  гражданской войны 
ворвался на сцену советского театра в этом 
спектакле. Свое нервов пятилетие мы за­
кончили спектаклем «Мятеж» по Д. Фурма­
нову. Этот спектакль был несомненным ша­
гом вперед в показе на советской сцене 
героев гражданской войны. Напомним «Ча­
паева» (показанного на сцеие нашего те­
атра раньше, чем па экране), вспомним 
«Апшеропскую ночь». Мы и1 впредь будем 
отдавать свои силы созданию монумен­
тальных спектаклей, посвященных воо­
руженной борьбе советского народа против 
врагов революции, врагов социализма.

Наш театр — театр советской темы. О 
первых же лет своего существования мы 
стремились ставить спектакли о сегодняш­
нем дне, о великой социалистической строй­
ке, о делах и людях нашей замечательной 
родины. К сожалению, в этой области нвша 
драматургия не создала еще таких крупных 
произведений, как «Мятеж», «Бронепоезд», 
«Любовь Яровая» н другие выдающиеся 
пьесы о гражданской войне.. Мы поставили 
несколько десятков пьес, посвященных борь­
бе советского парода за социалистическое 
переустройство страны; многие нз этих пьес 
были полезны н необходимы в свое время, 
но даже и лучшие из них не выдержали про­
верки временем. И это, конечно, наша беда, 
а вина, да будет позволено вам сказать, 
наших драматургов... Вот почему театр и 
считает еще не разрешенной вадачей 
соадание больших спектаклей, отражающих 
величие сталинских пятилеток, героизм ве­
ликой борьбы нашего народа за комму­
низм.

В первые свои годы театр уделил немало 
впимания историческим темам: «1831 год», 
«Предательств ю Цегаева», «Гапоп» и др. К 
истории Россе и мы вернулись в последние 
годы, умудренные не только своим собст­
венным творческим опытом, но и опытом 
всего советского искусства. Спектакль 
«Порт-Артур» удовлетворяет нас именно по­
тому, что он правильно разрешает проблему 
исторической темы в ее неразрывной связи 
с современностью. Именно так — в совре­
менном звучании и с полным соблюдением 
исторической правды — намечаем мы пока­
зать на своей сцене узловые моменты иото­
рии народов СССР.

Театр наш аа 15 лет пережил многое. Он 
впал победы, испытывал и неудачи. Он рое 
вместе со всей советской театральной куль­
турой, и в этом его рооте очень помогала ему 
тесная связь с широкими массами наших 
зрителей.

Но все, что мы до сих пор сделали, ко­
нечно, лишь очень малая часТЬ в Сравнении 
о тем, чего от нас ждут, что мы должны дать 
советской стране и ее народу.

Возникший как первый рабочий пере­
движной театр, ставивший своей целью 
приближение к  новому зрителю, обслужи­
вание клубов специальным репертуаром, 
освещающим актуальные политические те­
мы, театр им. МОСПС занял своеобразное 
и отличное от Ііругех театров место и за­
воевал в короткий срок симпатии и любовь 
массового зрителя.

То была заслуженная любовь. Коллектив 
молодого театра принес в рабочую аудито­
рию спектакли, которых там ждали. Он 
разговаривал со зрителем языком полити­
ческого искусства, и вто было необходимо 
и просто, как газета, доклад, митинг, ор­
ганизующий соепание и волю на классо­
вую борьбу, на революционное-действие.

Молодой театр привлек новых авторов 
и смело обратился к драматургии, посвя­
щенной историко-революционным темам, 
гражданской „убйне, советскому строитель­
ству. Это создало ему репутацию пионера 
советского рей&ртуара.

Организационная связь о рабочим зри­
телем упрочила общественное признание 
театра. Историю советской драматургии 
мы привыкли исчислять со времени поста­
новки «Шторма» Билль-Белоцерковского в 
театре МГСПС. Этот спектакль был знаме­
нателен для всего советского искусства. 
Это было не только утверждение новой те­
мы на советской сцене, но и утверждение 
нового стиля советского театра, динамич­
ность действия, овеянного героикой суро­
вых будней, рисующего романтику рево­
люции, предопределила пути развития со­
ветского искусства.

«Шторм», «Мятеж», «Чапаев» надолго 
остались в паи «ди десятков тысяч зрите­
лей. Образы героев этих пьес стали люби­
мыми и нашли свое отраженно в целом ря­
де последующих пьес. Сколько потомков 
было хотя бы у хромого «братишки» ив 
«Шторма»...

В то время как многие старые театры 
пребывали в плану интимно-психологиче­
ской драмы, а леваки «экспериментирова­
ли» и проповвдывали конструктивизм, 
театр МГСПС с самого начала своей работы 
полоясил в основу своего творческого ме­
тода борьбу за глубокое идейное содержа­
ние и всегда оставался верен принципам 
реалистического Искусства.

В истории советского театра никто не 
сможет вычеркнуть васлуг театра МГСПС. 
Но нельзя нройТИ мимо ошибок, которых 
театр не избежал и которые несколько лет 
назад нанесли (хоть н временно) ущерб 
его популярности среди зрителей.

Вступая в четввртое пятилетие своего су­
ществования, театр должен прежде всего 
четко поставить перед собой вопросы ре­
пертуарной политики.

«Театр им. МОСПС тяготеет к  спектак­
лям больших социальных обобщений, к  глу­
бокой насыщенности и под’емностц», — 
так характеризовал творческие задачи те­
атра в  дня десятилетнего юбилея его бес­
сменный художественный руководитель 
народный артист республики К. Любимов-

Такое заявление можно только привет­
ствовать. Оно свидетельствует о том, что 
руководство театра со всей ясностью отдает 
себе отчет в возможностях талантливого 
коллектива и в устремлениях, совпадающих 
с чаяниями зрителя. Но бода заключалась 
в том, что театр неоднократно уходил от 
этих принципов, и в практической деятель­
ности иногда большие драматургические 
------------------- насыщенные патетикой ве-

романтикии реродюціш, подменял иуднич- 
ным материалом, лишенным социальных и 
художественных обобщений, уводящим 
зрителя в  мир мелких событий в  страстей. 
Подобный репертуар предопределял сры­
вы и в режиссерско-постановочном плане, 
и в  актерском, толкая коллектив театра в. 
сторону натуралистической бытовщины.

Советский зритель вправе пред'явить те­
атру, к  которому много лет относится с до­
верием и  любовью, требования большей 
строгости, веыскатальности и вкуса в оп­
ределении своего репертуара.

В дни ^Зйего десятилетия театр выслу­
шал немало искренних одобрений. Друже­
ская критика, предостерегавшая его от пе­
реоценки своих уопйхов, могла бы у м ­
н у »  в  буре приветствий. Но этого не 
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Йо «того все же ноЬстаточио. Мы вара- 
ве ждать, включения В репертуарный ел*» 
лучших пьес ив богатею наследства запад­
ной классики и классики пародов СССР. 
Театр ва зти годы пЛти не затронул рус­
ских классиков (со вымени постановки «Ре­
сивера. прошло мною лет), кв прикоснул­
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спире, в го время как на Сценах советских 
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В «НИЙ работе с драматургами теаіф 
достиг значительных успехов. Но работу 
эту иельая ограничить узким кругом ав­
торов. Театр хочейстявить спектакля, аа- 
трагивающие самые острые вопросы со­
временности, — поэтому ему необходимо 
настойчивее работать о драматургами, вос­
питывать 'Драматургическую молодежь.

Приветствуя тѳйф в его юбилейные дни, 
нужно напомни»,’ ему о том, что наша 
страна, нага зритель ставят перед искус­
ством все более « о к н е  требования. У  те­
атра им. МОСПС лет г, все возможности ро­
ста и завоевания'Іте  большей популярно­
сти у зрителей.

Одной из первоочередных и серьезных за­
является воспитание 
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театра в борьбе 
ЮНОГО

В. В. Ванин
•— актер октябрьского поколения, 
здеоь не только в том, что его твор- 

іячяость сформировалась в годы 
Октябрьской революции, ио и в  его 
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Юмор Ванина проницательный, доходчи­
вый, озорной, колкий, даже больше — яз- 
вательиый.

Но я  лиризм не чужд его актерской при­
роде. Лиризм мужественный, скупой в, воля 
хотите, застенчивый.

Выходец из крестьянской семьи, вырос­
ший в гуще народных масс, подлинный са­
мородок, Вании приобретает культуру боль­
шого художника, непрерывно работая над 
собой.

Придя в театр без всякой специальной
подготовки, он играл в  Тамбове, в ---------*

.......  труппе, затем перебк-*»~ -
еатре «Кривое зеркало», ру- 
Р. Кугелем, Банив пробует

театре им. МОСПС его первая роль — 
половой в «Ревизоре». В общении со Сте­
паном Кузнецовым, игравшим Хлестакова, 
проходит его актерский дебют в Москве.

Встреча о Кузнецовым была для Ванина 
очень важна. Ванина поражают многосто­
ронность Кузнецова, уменье переключиться 
от остро-комедийных положений в остро-

іКуянецогажое» начало ощущается в 
творчестве и  сейчас.

Ваяян в силу убежденности, что искусство 
актера глубоко и содержательно лишь тог­
да, когда оправдав каждый момент его пре­
бывания на сцене, становится принпкпиадь- 

ценичѳской правды. 
________. :м. МОСПС и его художе­

ственного руководителя В. О. Любимбва- 
Ланского, учеником которого в значительной 
степени является Ванин, укрепляют эти его 
устремления. Встреча (в работе над ролью 
Храпова в «Ваосе Железновой») с режиосе- 
ром С. Г. Бирман еще сильнее углубляет 
тяготение к  школе сценической правды.

Ванин стремится расширить границы сво­
его творчества и выступает в качестве педа­
гога и режиссера. Это проистекает от неуго­
монной жажды участвовать в ооедаяин все 
новых и  новых образов.

К. А. Давидовский
Пытаясь угадать тпорческое лицо ак­

тера, часто думаешь не только о том, чтб ои 
уже сыграл, ио и о тех образах, которые ои 
еще должен сыграть.

Давидовский играет и пушкинского 
Сальери, и бескорыстного, честного и пре­
данного своему пароду генерала Кондра­
тенко в пьесе Л. Никулина «Порт-Артур». 
Эти противоречивые человеческие характе­
ры, которые в  равной степени мастерски 
изображает Давидовский, свидетельствуют 
о широком масштабе его творческой инди­
видуальности. ,

Давидовского мыслишь и представляешь 
себе в роли шекспировского Яго я  в роли 
шнллеровсяого маркиза Поен. Давидовский 
склонен к  романтической приподнятости, к 
патетике. Это несколько нервный, евспрес-

Торжественный вечер 
в театре им. МОСПС

Сегодня театр нм. МОСПС отмечает свое 
пятнадцатилетие торжественным вечером.

В художественной части вечера будут по­
казаны отрывки из постановок театра: 
«Шторм» В. Бплль-Белоцерковского, «Ча­
паев» А. Фурмановой и С. Лунина, «Враги» 
М. Горького, «Аншероиская мочь» Н. Ники­
тина и «Порт-Артур» Л. Никулина. Затем 
состоится торжественное заседание, иа ко­
тором М. Гуо сделает доклад о путях те­
атра им. МОСПС за 16 лет я выступят С 
приветствиями Представители советских и 
обществеваых организаций.

Днем в театре будет проведена товарище­
ская встреча работников театра. Старейшие 
ив них выступят оо своими •оотокинанвя-

оивный и воодушевленный актер. Но сле­
дует признать,' что характерное ему удается 
больше, чем героическое.

Амплуа «характерного героя» определяет 
его пристрастие к таким ролям, как Дегаев, 
горьковский прокурор Скроботов, прокурор 
Парижской коммуны Бертран, инженер Ног­
тей в комедии «Вздор», нищий Чингиз 
в «Апшеронской ночи» Никитина.

В прошлом — Треплев, Тузенбах, Трофи­
мов — Чехова, горьковский Протасов, ге­
рой трагедий Гюго, Шиллера и Шекспира, 
Давидовский и в театре им. МОСПС инте­
ресен резкими контрастами, образными про-

Веаде, где есть предлог для создания 
своеобразного, неповторимого, резко индиви­
дуального характера, проявляются актер- 
окие свойства Давидовского. А главное и  са­
мое дорогое в Давидовском-актере — его 
романтическое ощущение жизни.

Расставшись со студенческой скамьей 
Харьковского инженерно-технологического 
института. Давидовокий вступает в «Това­
рищество русской драмы», затем переби­
рается а з  Тифлиса в Петербург в  театр 
В. Ф. Комиссаржевской, в  уже после этого 
начинаются его скитания по провинция, в 
театрах, где лучшими днями были дни
встречи о Марджановым -  " " -----------
вым-Самариѵым.

Не удовлетворял 
отуплениями как драматического актера, 
Давидовский выступает часто и как чтец. 
Он ищет еще одну романтическую трнбуиу, 
подчас предоставляющую более щедрые воз­
можности, чем театральная сцена. В ем  ре­
пертуаре чтеца: «Станционный смотритель» 
и «Медный всадник» Пушкина главы по­
вести «Мать», рассказ Горького «Двадцать 
шесть и одна», цикл чеховских рассказов, 
поэмы Некрасова, отрывки нз романов Шо­
лохова «Тихий Дон» и «Поднятая целина».

Давидовский изд&виа работает и как ре­
жиссер, всегда чуткий, бережяый и вни­
мательный в своей помощи актеру.

Известны и драматургические опыты это­
го актера.

Все это — доказательства разносторонно­
сти творческой натуры Давидовского, стре­
мящегося раскрыть свои способности в раз­
личных формах искусства.

САМУИЛ МАРГОЛИН 

■ ■■

К. А. Дмидозоняй — гаи. Кондратенко 
(«Порт-Артур»)


