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ограничивались осуществлением хлас-

Театр им. МОСПС на долгий период вре­
мени принципиально отказался от класси­
ческого репертуара, считая своей обязан­
ностью отдать целиком всю свою энергию 
внимание, любовь единой теме — советской 
действительности, единой задаче — созда­
нию советских пьес и образов советских 
героев.

Романы Фурманова «Чапаев» и «Мятеж» 
послужили материалом для героических 
спектаклей о людях и делах нашей граж­
данской войны иа Урале я  в Средней

Возраст молодости определяет жизнь 
наших советских театров, родившихся и 
выросших в годы Октябрьской революции. 
Среди этих театров — и театр им. МОСПС. 
12-го апреля истекает ІЬ-летие его славной 
работы, его упорного любовного труда.

Этот театр с первых дней своего возник­
новения устремился к людям своей дейст­
вительности. На его сцене впервые в ис­
тории советского театра появились образы 
наших современников. В его зрительный 
зал сразу пришел коллективный зритель 
московских заводов и фабрик.

В те дни, когда ведущие столичные и 
периферийные театры даже и не представ­
ляли себе возможности быстрого рождения 
советских пьес, театр им. МОСПС при­
влек молодого драматурга Билль-Белоцер­
ковского и вместе с ним создал первый 
подлинно актуальный спектакль «Шторм».

О борьбе с тифозной эпидемией, о вы­
корчевывании паразитов и вшей в прямом 
и условном смысле в первые годы рево­
люции взволнованно рассказал спектакль 
«Шторм». Театр им. МОСПС преодолевал 
консерваторов и в критике и в своей соб­
ственной среде, испугавшихся столь, каза­
лось бы, не эстетичной темы. Раскрывая 
героику советской повседневности, театр 
им. МОСПС приподымал завесу быта од­
ного из многочисленных провинциальных 
городов и обнаруживал в нем замечатель­
ные проявления мужества и стойкости, до­
блести и преданности Октябрю.

Театр расстался с торжественным теат­
ральным костюмом, с плащом и шпагой, с 
карнавальными масками, со всем обиходом 
излюбленных сценических аксессуаров и 
об'явил полушубок, валенки, кожаную ту­
журку, пробитую пулей папаху, оборван­
ный картуз об'ектом эстетики. И всем 
стало ясно, что все эти обычные вещи 
тсгда еще советского бивуака дороги и близ­
ки так же, как и те человеческие мысли и 
чувства, которые за ними скрываются.

На сцене Малого театра, МХАТа, теат 
р а  Вахтангова, Камерного театра и многих 
московских театральных студий в ту пору

У театра им. МОСПС в этом его начи­
нании не было предшественников. Лишь 
после его выступлений другие советские 
театры рискнули попытаться осуществлять 
спектакли советской тематики.

иег* что актерам театра нм. 
МОСПС часто приходилось трудно. Совет­
ские пьесы не были шедеврами, их роли 
не отличались законченностью, их слова 
еще не сверкали.блеском, языка Гоголя, Су-. 
хово-Кобылина, Островского. А ктеры~'йб * 
лучали подчас схематические наброски 
ролей, общие контуры которых они сами 
должны были заполнять живыми краска­
ми, плотью и кровью. Это усиливало ини­
циативу, повышало напряженность работы, 
но в известной степени и обедняло прояв­
ление актерских возможностей. Мысль ак- 
тера всегда зараж ала зрителя своей созву­
чностью, своей взволнованностью эпохой.

Вокруг инициатора и бессменного худо­
жественного руководителя театра — Е. О. 
Любимова-Ланского — собрался отряд ак­
теров, верных принципиальной установке и 
идее театра.

Театр расширял круг своих авторов. В 
их число включились Шаповаленко, Пого­
дин, Финн, Никулин, Фр. Вольф.

Первой пьесой классика, поставленной^ 
в театре, была пьеса Горького «Враги». Со­
циальность этого произведения, обнажение 
классовой борьбы накануне 1905 года нашли 
органический отзвук в природе театра.

Театр начал искать дальнейших встреч с 
горьковской драматургией. Отсюда спек­
такль «Васса Железнова» и мысль о новом 
спектакле «Варвары». Пушкин и Остров- 

._ский оказались последующими классиками 
театра. Эавоевав определенные позиции, 
овладев умением политически верно и со­
циально чутко разрешать спектакли, во все­
оружии своего опыта, подходит театр к  ра­
бств над классической драматургией.

Мы считаем фактическим началом жизне­
деятельности театра им. М О С П С .у 'м в-—_ 
мент выпуска «Шторма», а отнюдь не егс' 
первые блуждания, отмеченные ошибкам? 
формализма постановки «Ревизор», «Коме 
дни Меримэ», «Смерть Тарелкина» в  t .  д .—------- - -

В ответ 
высокую награду

змвое волнение, чувство бесконечной 
•и, благодарности родному Сталину 
т о  нас, когда мы узнали о высокой 
І І  На мы сознаем и особую ответст- 
ггь, которая ложится сейчас на нас. 
а задача — продолжить произведение 
ясом Ленине, произведение, созданием 
зго мы обязаны Иосифу Виссарионо- 
Зталияу.
порой серин фильма о Ленине мы-по- 

бор>бу партии в 1918—1922 гг. со 
врар<*(й социалистического строя, 
приложим все силы, чтобы показать

,мерную а  истории человечества борь- 
новый мир гениев революции великих 
а и Сталина.
жиссер-орденоносец М. РОММ, 
іератор-ордеионосец Б. ВОЛЧЕК.

--------
аждение меня за создание «Богатой 
я» убеждает в правильности избран- 
ворчесхого пути. Вдохновленный вы- 
наградой, я хочу и дальше работать 
гльизмн о счастливой жизни наших 
ЗВ> об ,КХ. зямечдіедьных людях, 
медленно принимаюсь за постановку 
I «Полюшко-лоле» — оборонной ко­
за колхозном материале по сценарию 
Якова, автора сценария «Богатой ні 

также получившего высокую натр;

стяо жить в сталинскую эпоху, ко? 
сово ценится творческий труд. 
Югесер-орденоносец И. А. ПЫ

Путь театра им. МОСПС строго принци­
пиален, последователен и закономерен.

Вопросы революционной истории ему
! столь же близки, как и вопросы социали- 
.'стнческого строительства. Вот почему для 
него органичны такие спектакли, как 

і«Чернь» — тема Парижской коммуны, как 
(«1881 год», «1905 год», «Порт-Артур».
! И  в своем последующем развитии театр 
і намечает как пьесы о замечательных ре­
волюционных подвигах прошлого, так и о 

: достижениях нашего настоящего и буду- 
! щего.
і Театр им. МОСПС воспитывался и утвер­
ж д ал ся  в процессе производства. У него не 
было студийного периода. Его творческий 
метод невольно потребовал пересмотра и 
исправлений. Устремленность к социальной 
правде обнаружила и тяготение к, правде 

і сценических чувств. Собрав свою труппу 
113 крупных и молодых мастеров провин­
циальных театров, наиболее близких шко­
ле Малого театра, театр им. МОСПС ощу­
тил потребность переоценки ценностей в 
вопросах творческой методологии. Школа 
МХАТа с ее требованиями органической 
жизни^ктера в предлагаемых автором и спе­
к т а к л я  сценических обстоятельствах и вну­
тренней оправданности каждого момента 
сценического поведения нашла не толь­
ко в молодняке театра им. МОСПС, но и 
в  рядах его лучших представителей свою
благодарную почву.

Школа сценической правды получила

здесь свое социальное заострение, свою 
социальную направленность.

Театр им. МОСПС растет и желает рас­
ти. Это здоровый организм, влюбленный в 
свою эпоху, глубоко ею увлеченный, при­
надлежащий ей безоговорочно и способ­
ный выражать ее  реалистически правдопо­
добно и романтически эмоционально. П о­
полнение коллектива театра сменой, вос­
питанной в  своем театральном училище, об-^, 
новляет и освежает его коллектив.

(Всем своим сердцем, всеми своими кор­
нями театр им. МОСПС близок массам ра­
бочего зрителя и трудовой интеллигенции 
не только Москвы, но и всей Советской 
страны, по которой он исколесил множе­
ство городов и весей.

Самуил МАРГОЛИН

1
' МАЯКОВСКИЙ НА СЦЕН

гралщена за работу в кино. Чувствую; 
<УЮблагодарность к  партии и прави-I 
в у  за любовь, внимание и діботу, к о - ;

Они проявляют к работникам искус- ( 
Я отдай м е  свои силы, чтобы оправ- 
іовёрке. Нет большей радости, чем соз- 
□ произведений для нашего могучего и 
іивого народа. С радостью я жду мо- 
. когда начну сниматься'во второй се- 
іильйй''«Петр I». Это будет в ближай- 
ремя. >
ір. артистка СССР орденоносец

А. ТАРАСОВА.

свои силы, всю кровь своего сердца, 
ібовь к нашей могучей родине хочешь 
ч ^ в  свое искусство, чтобы оправдать 
«6 Честь, оказанную нам, художникам, 
гльством могучей страны социализма, 
атеевние, солнечные дни моей жизни 

работать и работать! Нас вдохно- 
зрячо любимый и близкий, лучший из , 
Иосиф Виссарионович Сталин.

іденоносед н . ОХЛОПКОВ.° Р « “

(К  8-й  годовщ ине с о  дня смерти);

’ Первое выступление Маяковского на 1 
ральных подмостках относится к  декд 
1913 года. Он в двух спектаклях сы! 
роль поэта Владимира Маяковского в В 
«Владимир Маяковский», написанной ВЛ ; 
миром Маяковским и поставленной обіз 
врм художников «Союз молодежи» в не

, бургском театре «Луна-парк».
Содержание пьесы сводилось к  тому,;

к  поэту, к  Маяковскому, приходят і 
«униженные и оскорбленные» и молят еі 
помощи. Маяковский в ужасе от этой гр 
д й  человеческого горя н, бессильный; 
мочь, бежит от людей.

Пьеса получила название «Владимир I 
ковский» случайно. Маяковский никак не 
придумать названия, а надо было уже пі 
лать пьесу в цензуру. Маяковский яап  
н а  первом листке рукописи «трагедиі

'дальш е свое имя и фамилию, как автор 
цензура зарегистрировала пьесу, как « 
гедия Владимир Маяковский». Сколько 
приводилось это состряпанное цензурой

І звание в доказательство «наглою ячее
Маяковского!


