
НАЗАД

О КТЯБРЬ в театре был 'в  потном 
іразгаре. Взрывались твердыни 

старо;'о театра, переопешива-тигс-ь ста­
рые культурные ценности, муяиаст- 
в«ым> боролся і»де-
олот и ВЛЯ51І, ІГО- 
оградьиого Октяб­
ря В, Э. іМейер.

Йхопьд 31 СОЦПМЬ 
З-ігое переустройство 
",театра. Щютестом 
1 против ЛГ.ТЛЮТОріІОЙ 
і «іяобраэігтгаыдаі’ги 
‘іщлтвуплл « о  «Ве­
ликодуш ны й рого 
а носец», радостной 

улыбкой хкадром-

!
 тельной «Туран­
дот» подарил Вах­
тангов, Габпмо, дал 
трагедийный «Га-'
Дибук», Таюрав,
^Эйзенштейн осуще­
ствили свои экс- 
иоткнричевкяе, ям-

прес'сиотітістскіге и . акеореооиопиет- 
,!еиуе опусы. ’
1 Но поэоо содержание еще ие родн- 
2 лось. Переоценка старых .культурных 
;і ценностей шла. пб линии ломки 
’Ітопьно театральной фермы, 
і А как же чувствовал себя в это 
9время массовый'зритель?
! Зритель этот, пришедший от 
2 станка и сохи, с поля гражданской

1 войны — от вянтовии и  пулемета, с 
жадностью вначале накинувшийся

вгавниоа-лхнояой

на источники культуры, редея- для 
него лсоосгуипыс, иочувевйбвал 
ждахре явную неудовлетворенность 
театром, где сто, с одной сто­
роны, корм'іілк старыми пьесами, 
п-роніиіанутніин буржураной ням ме­
щанской идеологией ста,рою, по­
пранного нві мира," с другой, — фор­
мальным эксноримсіптато'рстімог. би 
хотел видеть себя я зеркале театра, 
себя, свой класс, .борющийся за выс­
шие идеалы челот.ечестеа. - ’ .

Вот в это сам ое'врбм я,. в конце 
1922 года, в кулі.тотделе МСПСІ$ы - 
ла выдвинута идея ■ оолдйгния . перо- 
дміяакого театра, могущего обслу» 
жить ікмммяхяоте клубы революцион­
ным репертуаром. И такой театр 
был создан. Нас'іитымиинінй в опо­
ем составе не более полутора десятка 
человек, он ничем кроме энттсиая- 
ма не. обладал. Но последнего*было 
.достаточно, чтобы приступить к ря-. 
бото над «Саввой» Андреева, заду­
манного в плане диспута на антире­

лигиозную тему. Следующим® ігабо- 
jtiMii яігияцеь «Париж» по Э. Золя 
и «Овод» по Войничу С. Прокофьева. 
Рабочий эрптель принял востоіржмі- 
ио обе эти постановки, выдав тем 
самым овеягоис,печенному томцру 
маіндз.т на существоказгие.

Основным лозунгом молодого теа­
тра было «искусство — для проф­
союзных рабочих масс,». Остгоглой 
задачей культотдел МСПС стаяла' 
себе. — -дать агитационна-пропаган­
дистское., и вместе с тем хуложест- 
веініпоо германце рабочему ариггеип.'.

Труппа п ачм а расти, кпптывая в 
Себя реаягссеров я актеров- Полла- 
лтюь оригинальная .пьеса молодого 
советского драматурга Чижевского— 
«Оиеолапмнекая комедия», Бьгд на­
мечен ряд. мероприятий по стропа- 
гаігдиірсбіанню идей ігрофсоюэгаого те­
атра ,, организации зрителя, ycraatoR- 
лоігцю так называемой «рабочей по­
лосы» и пр. и пр.
■ ;В 1924 году театр поіучстл стаци­

онарное помещение (Эрмитаж). К 
этому времен ж в составе труппы на­

считывали уже 170 чел. Разбег ре- 
эичадГьный. Ряд больших «иман» 
ииглаюлял эту ‘ труппу. Ряд режис­
серов, ..художников ьел постановоч­
ную работу. •

Но, являясь обладателем такой 
труппы, ■ пользуясь ' значительной 
поддержкой профессиональных орга­
низаций, театр не мог тоійти своей 
художественно-репертуарной линии, 
балансируя в поисках, /этой люпин, 
описывая дуги, но находя центра.

Отсюда шатания « к  Дюма к Ос­
тровскому, от Чижевского..— к Го­
голю н Меркма. А яяімерстгня теа­
тра были прекрасные. В основу -ре- 
порТудра ога хотел положить «Нью- 
Ийрій’лйорішѵклвру, «ЭЕмфию» Ме- 
ри'мэ5-іВ§сстюии«. ш пе^Ь» по Ап. 
Франсу, сКЗрйЯЙу»' н т‘ Л»
мечтал о театре -ЗіопьшЖ форм.

Губили театр ' ЩЖПС . «мировые 
масштабы», цИИа.'^чвввы за­
ботиться' о 'наЧ вШ ц4ЗД йН |^б»<»о. 
режиссерского, йлуже&пбгогоЯимаеа), 
стремились к копичійтеу, газдИЙздк 
оперу, покупали ряд". спектаклей в 
других театрах, создавали эстрад- 
пый театр я пр.

«Масштабы» повлекли: за собой 
крах. МГСИО вовлечен был в' круп­
ные материальные убытии ц. ликви­
дировал все стон театральные пред­
приятия, в том числе .,я драматиче­
ский театр. Перед работниками 
встал вопрос; расходиться иди про­
должать крепить начатое дело.

Решили ие расходиться я не пе­
реходитъ в какое-либо ведомство, да­
бы не терять своего «профсоюзного 
лица», а продолжать дело создания 
профсоюзного рабочего театра. Боль­
ш ая л у п  па работников верила в 
нужность к жизнеспособность тако­
го театра. Таким образом был орга­
низован трудовой коллектив, при­
нявший па себя имя «Театр им. 
МГСПС».
' В распоряжение вновь озжмеиЭо- 

ванного трудового йсбглактива по­
пал кое-какой сценический шгвеч- 
тарь а... пустой портфель. Надо бы­

ло пролит,таъ новую борозду. Верней, 
надо было цаяімать сначала. 'Надо 
было обеспечить летний период, а 
затем и зиміиій—репертуаром. О том, 
чтобы летом установить идейные ос­
новы репорту ара, нечего было и ме­
чтать. Все устремления, все -заботы 
были обращены , на этому — на ор- 
ганінзацню репертуарной Яншин, л и  
пореговоры с тем небольшим кругом 
драматургов, который тогда сущосг- 
вонял. Была намечена лишня пьоо, 
трактующих, с одной стороны, те­
му рабочего движения в историче­
ском рэзрвзе, с другой, — сегодняш­
ний день. Договорились с Н. Н. Ша- 
п овален ко, который ом ял театру од  
иапикчииіую. пьесу «Георгий Галон» 
и обязался написать к концу зимы 
совдаменіную комедию «В наши 
дни», Иігаіаркігн передал нам «Пре­
дательство Дегаеаз». Из старого ре­
пертуара были , оставлены «1631 
год», «Овод», «Париж». Все осталь­
ное -было ■ предано забседшю. • ....

Трупцу Мі'ОІІС до реконструкции! 
возглавляли' крупные ар ти ст  честив 
пндігаігдуалыіости, По ним строгался 
репертуар. Если один актор, играл 
Павла первого, то другой роязатель 
гы хотел-играть Йипа, а . третий, 
скажем, —■■«Доходное место». Каж­
дый іи  этих азіітарвв ліврил зачастую 
ПЫСОКОТМДОІНТО.ИИО, но... спектакля к 
целом то было никакого.

Кроме подобного рода - случайных 
спектаклей были й  спеЕзааиіи, нл 
которые ■ затрачивались , большие 
средства и 'силы, г.ошедіане' в мо­
сковский театральный фонд. («Прэнд- 
днк Норгѳиа», «Герцог», «Рооиэор», 
«Театр Клары Таауль», «івБі год»). 
Но один режиссер ставил эстета-,йй 
опокіакль, награждая его рядом 
формильных изысков, другой — ре- 
алистичеокий, третий —, импреосио- • 
анбтнчсс.кий. Каждый по'-сооему, ка­
ждый по-разному.

А почему это было тан? Д а пото­
му, что ни репертуарной,, ни фор­
мальной ляпни театр не имел. Ка­
ждый делил свое дело вне записи- 
іеостн от того, что делал егб' парт­

и и , не будучи связан принципиаль­
ными установками театра. Ясно, что 
о единстве методологических прин­
ципов, единстве приемов актерской 
игры не мотло быть к речк,-

Акторов разного возраста, равного 
сцаиісчеокого восгытадвя, ратиоіі 
культуры надо йіфйь*; спаять вое­
дино, црипзогИ к' 'единой сцениче­
ской платформѣ,- дайта общий сце- 
иичеокдй язык, "единообразие прие­
мов работы, дабы в результате тгрит- 
тй к единому мировоззрению, едино­
му творческому ансамблю. Надо бы­
ло их подвес™ к «Шторму». Здесь 
театр заговорил уже своим языком. 5

Творческая реорганизация явилась? 
црадувтвшвой потому, что рабртяа-! 
ви театра салон стремились идсолоц 
пгчоски перастгоіяться. Переоматря-І 
вилось отношение к актеру как в» 
Исімвгяятеяю той н.тн иной роди. По-! 
стзвдея был, вопрос, .что актер на-| 
шого театре; права быть
политически н‘ера'ЭДр|^іл членом об- 

яЦвства, Он доджей быть обществен- 
никем и активно участвовать в борь­
бе за ищивлнсіичаское строитель­
ство.

Но во всем и всегда." автор шел 
рядом с движением театра мгаред. С 
трудом прощался он с идеей «обще- 
чедовечшостш», порываясь защи­
щать «чистою повусство», но ноншзіал 
того, что «тенденция» в искусство 
существовала всегда, незазисігмо от 
то-то, какой класс стоял у власти,- С 
большой осторожностью поглядывая 
но сторонам, рнунался актер’ с вы­
сот своего' Олимпа в гущу яоэсед- 
иеввой жизни. Но шаг за шагом он 
йсаднавал ошибки своего идеалисти­
ческого мяроваэвревия, переходя в 
лагерь аро.тетз.риата.

По щучьему ли велеінью, как «• 
сказке, все это я-шолнялось? Конеч-/ 
по, нет. Шаг за шагом, поетапорда? 
за.постаяовпой о бодьпптма труд-» 
костями, с  макси малъйы» яадриже-. 
иием приходила опыт, приемы, ха-а 
рантер, фрагменты стиця театра.
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