
К НАЧАЛУ второй цата»'
Ьетскжй театр пропел е д.щн- 
ным о М т » « |М Ш ..Д О {ж  чбч- 

явотіііпіі его мвдипйщлымПОДО* 
Йй-художествеввиМ расцвет. ]5ти 
©иэкевнв, явились вледстме; 
ЙШательноЙ в упорпоіі тени 
литюіи в области рукоииствіГ всем 
" Олтом искусства. ВмчеДи оберегая 
Ж® подлинно художеггашгсые ценно­
сти, оставшиеся от прошлых эпох, 
исподволь переводя старый театр на 
рельсы пролетарской идеологии, про­
летариат в то же время создавал и 
укреплял новые художественные ор- 
гавиамы. созданные революцией.

Цонрі! театры должны были воз­
главятъ борьбу за советское искусст­
во. Они должны б ы »  на деле дока­
пать. что идеи пролетарской револю­
ция уциодотворяют искусство, дают 
«му Левое, полвоцезное содержание, 
сообщают ему жизнь и смысл. Они 
Должны были на деле показать, что 
идеи, чувства и стремления, волную­
щие пиллповы трудящихся, могут 
быть воплощены средствами театра в 
конкретные художественные образы. 
Они должны пыли показать, что рабо­
чий, крестьянин может стать цен­
тральным героем нового театра и что 
ври Итон художественная сила театра 
де только не будет умалена, ио, иа- 
оборот, обретет новую свежесть, но­
вую силу, глубокий смысл и высокую 
форму.

Только новые, создаппые револю­
цией театры могли о естя за собой 
«ось фронт искусства И эту ролл», воз- 
Аодачгоую ва них революцией, они 
|д | ім а й и  с подлипло революционным

напором, еи всей пролетарской реши­
тельностью, Такая роль выпала , і а  
долю в первую очередь театра ж. Мей­
ерхольда. Такова роль театр» Револю­
ции и многих иациоііалыіых театров 
Такова роль и театра им. МОСПС, 
справляющего .сейчас, свой 3 0-лс.тний 
юбилей. ' 4

Осповиая, отличительная оеобен- 
пость театра им. МОСПС—та непре­
клонная последовательность, с кето 
рой театр боролся за внедрение совет­
ского репертуара. Принципиально эта 
линия обозначала резкий протест про­
тив далеко пс изжитого еще аполитиз­
ма театра, против процветавшей еще 
«тении» самодовлеющего искусства, 
против формалистских изысков, под 
знаком которых в значительной мере 
развивался предреволюционный бур­
жуазный театр. Эти ливня обозначала 
стремление включить театр в систему 
идейно-политических средств вооруже­
ния борющегося пролетариата. Эти 
свои принципиальные позиции театр 
сумел в осповвом отстоять а течение 
всех лет своего развития, в особев- 
пости поело кризиса, который претер­
пел театр в первые годы своего ру- 
шествования и из которого он вышел 
окрепшим, обновленным. Победы теат­
ру давались не легко Историки теат­
ра вспоминают, что даже такая пье­
са, как «Шторм», встретила в 
лмгтиъе если не решительное возра­
жение. то во всяком случае прием ки- 

1 слосладкий, который свидетельствует

революционного шторма
о Том, что труппа в тот период нале- , разах огромвоВ революционной мощи, 
во еще не усвоила путей советского 'сочетающейся с исключительной те- 
театра, далеко еще не понимала тоге/плотей и человечностью.
что зрело в недрах советского театра 
и что понимал уже руководитель те­
атра тов, Любимов Ланской.

Добиться тех побед, которых доби­
лись мы в области советского театра, 
можно было только при настойчивой 
работе пая воспитанием нового драма­
турга. кровно связанного с тем клас­
сом, который пришел на историческую

«Шторм» — первая пьеса, которая 
ввела зрителя в круг тех вмоцпй. ко­
торыми революционный пролетариат^ 
жил в незабываемые годы граждан-1 
ской войны, когда альтернатива «либо 
мы победим вошь, либо вошь победит 
социализм» предстала перед борющим­
ся народом е неотвратимой силой, 
Образы этой пьесы живы до сих пор.

арен) утверждать новую жизнь, по- < 'когда в обледенелом городке на пло- 
щ ии собирается горсточка активис­
тов ичти па субботник, по театру про­
бегает электрическая искра, наполия-’ 
юцая зрителя энтузиазмом, теплотой, 
и благодарностью к тем героям, кото­
рые в тифу, несмотря на гоіод и хе-; 
лод, крепко держали в оцепеневших: 
руках знамя революции. Н«іоторые 
образы ягой пьесы —» председателя 
укожа, незабываемого «братишки» — 
вдшли в арсенал советского театра, 
стали «амплуа» и в различных вариа­
циях неодиократпо повторялись с тех 
нор во многих советских пьесах.»

«Шторм» был в такой же море пер­
вой пьесой о гражданской войне, как 
«Рельсы гудят» В. Киршона—первой 
пьесой,, посвященной социалистиче­
скому строительству.

«Мятеж» восстановил в памяти 
зрителя картины недавней боевой 
страды, превосходного 'мужества не­
многочисленной, но сплоченной груп­
пы большевиков, подчиняющих своей

вые идея, яовое искусство.
За войштанне пролетарского дра­

матурга, за его выдвижение и обуче­
ние театр МОСПС вел такую же прин- 
ципизЛыш-последовательную и вы­
держанную линию. Основные этапы 
деятельности одного из первых про­
летарских драматургов Билль-Бэлоцер- 
ковеного неразрывно связаны с исто­
рией театра им. МОСПС. В атом а»  
театре начал свою драматургическую 
работу яругой талантливый пролетар­
ский драматург — В. Киршсн. В этом 
театре, началась, к ’сожалению, рано 
оборвавшаяся, драматургам Д. Фурма­
нова. С ятнми именами связаны спек­
такли, имеющие этапное значение для. 
всего советского театра. Таков 
«Шторм» Билль-БелоцЕрковсиого, 
«Рельсы гудят» В. Киршона, такой 
«Мятеж» Д. Фурманова. Эти три спе­
ктакля воспроизводят эпоху граждан­
ской войны и начинающейся рекон­
струкции советского хозяйства в об-

воле мелкобуржуазную стихию и разо­
блачающих врага, несмотря на опас­
ности и сопротивления.

От этих пьес отталкивалась совет­
ская драматургия в своем дальнейшем 
развитии.

Говоря о трех пьесах, отнюдь нс 
должно умалять значения ряда других 
весьма значительных спектаклей это­
го театра: «Чапаев» по роману Д. Фур­
манова —-Ѵспектакль, в котором перед 
публикой предстал воплощенный за­
мечательным талантом Крапива леген­
дарный образ погибшего иачдива, 
«Штиль» Билль-Белоцерковского, его 
же комедия «Луна слева», «Ярость» 
Яновского, «Город ветров» В. Кирпга- 
нй и ого же «Константин Терехин», м  
многих отношениях интересная пьеса 
Билль-Болоцёрвовиин’о «Голос недр», 
нс вполне удавшаяся, однако, театру, 
к много других вьес, сыгравших свою 
роль в общем поступательном разви­
тии советского театра.

Своим достижениям театр несомнен­
но обязан в первую очередь своему 
руководителю Е, И. Любимову-Ланско­
му, человеку выдающихся организа­
торских способностей, сплетавшему 
коллектив театра и последовательно 
боровшемуся за те принципы, которые 
характерны для театра им МОСПС и 
которые определили его роль в обшей 
системе советского театра. Коллек­
тив театра песомиевво окреп. В со­
ставе этого коялевтива ряд работай-


