
Билль-Белоцерковский написал для нас 
5 пьес. Кнршен— 3. Шапмаленко— 4, 
два произведения Фурманова были по­
казаны нами, по одной пьесе дали Ган- 
сурин, Яясвский, Вандурений. Прозо­
ровский, Погодин.

Па срывах учились и авторы, и те

веяной выразительности, столь же правив все его творческие силы па ут-! 
нужной, как и социалистический реа- верждение театрального искусства со- 
лизм. I пианистической страны.

Третьей задачей, которую ин ставили Если в течение рила лет мы 
себе. — это перевоспитание нашего ак- шли по липни восходящей, утверждая 
терства и создание новых кадров. себя как театр рабочий чутко приму-і

. __  . . Последнее стало возможным лишь шиваюшнйся к биению пульіа эпохи.
яті). Но не будь этих срывов, пе било 2И года назад, с момента орга- то в годы 193(1 и 1931 мы перелей-: 
бы я побед. Iнизании шіии сначала теанроизводствен- вали кризис. Наш репертуар захирел.

Вторая задача, поставленная перед ной мастерской, а затем техникума, пе Это повлекло за собой снижение и в 
собой театром, это — форма. Мы всегда'воспитываются сейчас 70 человек, в сценическом показе его.
стремились революционные идеи спек- большинстве своем кружковцев, пригаед- Ошибки, совершаемые нами и пре-: 
текли облекать в реалистическую фор- гаях с заводов и фабрик. 'жде. особенно ярко сказались гут. lle-j
му. считая, что такая форма скорее и| Перевоспитание актерства, изменение достаточно глубокое проникновенле в' 
полнее дойдет до зрителя. jero мировоззрения — процесс иитель- образ влекли к схематике, стремление

Этой своей точке зрения иы также,ими и сложный. С большой «сторож- к правдою’).пело уводило от правды п 
не изменили ни разу. Даже в годы нав-іпостыо поглядывая по сторонам,- сну- давало врет ч сторону натурализма, 
большего увлечения ряда театров фор-.скался актер с высота своего «Олим- і Помогали ли театру в это тяжелое 
мальнымв исканиями. Нас пе сбили с|па». С трудом прощался он с идеей «об-'ЗЛ)1 иегп ВрМЯ литературные организа-і 
нашего генерального пути ни наскоки шечеловечпости», не понимая того, что „ви и теакритика? Нет. Театр. не вазі 
Формалистской критики, пи эстетствую-|<тепіеппия» в искусстве существовала побеждавший. театр, сыгравший историй 
Ягае собратья по искусству, считавшие всегда независимо от того сотой класс ческущ роль в развитии советскогоі 
недостаточно уточненной Форму нашего стоял у власти. Но с годами шире- театра, был оставлен, как бц сброшен 
выражения ко развивающаяся обшесгвеяио-полати- со счетов >

Паш реализм претерпевал и  путл четкая работа внутри театра в за сте-|. Мы вмйше яожсм предявить дави. 
развития здтра ряд видоизмепений. От-,нами его постепенно втягивает все ак-' . т т п л л . ио8 критике:
Мрииляясь вначале от реализма старого,терство. бктер выезжает с бригадой на ' - - „мочлюнеЯ нас непапче-
театва- от так называемого-художествен-(завод или фабрику, на посевную иля v ,j имеемm есііГ  н е ? “мя-
Вото реализма, он скатывался иногда клборочпую кампанию г  деревню, явли-, «т- няу ,.-.т с нашего репертуар» 
катуралиэну На под влняниея ст ах  {ясъ там не только лицедеем, но я п о -(> ш ' ,  '«Мятеж», ІЧапаев».'«Рмь- 
шпийпп. под влиянием более высокого литическим агитатором Он ааботлявоі’ гѵлят,  „ ,.цц пЬѵчили в
качеств» драматургического материала, перевозит подшефному колхозу, столь 1 ^  g худшую опенку, чем

необходимый емѵ электромотор, ов ѵча-; ’ КпТ, пЫЙ как t  килей-ствтет в ряде политических " ‘к о ^ ™  ~

^взонте. чтоб быстро исчезнуть

под влиянием иакоцен яевв. поставлен­
ных aepqj .собой пелен он в дальней­
шем переводился иа высшую ступень, 
обогащался -в своем развития.

Во всей практике нашего театра пре-Г* и оютгемрексгс мастерства, усввв-| 
блеме воспитания актера* отводится ииа свовгв стиля, 
огромное место й в этом направленна , ” ы бодро смотрпя в вате вудушее,| 
борьб» за мировоззрение становилась
Основной базой нашем работы Мировоз­
зрение в культура актерской работы — 
вот стимулы, на которых мы пытаемся’

,, , «іосвопе. появлялись на московском го-Всюду ОН МП ГИТ в СОПРИ КОСНДВЙНЙР "У I
рабочей массой. г  ..

Мы- .всегда стремились к глубоко) И постепенно, пгаг за шагом актер Наш дальнейший путь должен разви- 
*5еІЙ)ояѵ вскрытою эпохи. ее вовфлве- ваш мировоззренчески перестраивается,.ваться по пинии освоения социаписти-, 
Іив, Мы ятем путей творческого освое- овладевая пролетарской идеологией |чеенсгв реализма, повышения актерск»-, 
пив человека, того возбго человека, ко­
торый, борется за переустройство яир» 
и ведет »го к бесклассовому обществу.

Нашему реализму близки элементы 
романтики и лйркки Во какие? — Не 
увдіяиие нас от действительности, а по 
могаюнмте нам етрвупь ее внзываюиіпе

которое представляется язи нераздель­
ным, е оаснветоя соппализма, -і J  

Наличие громадной искренности за­
ложенной в коллективе, в страстное же­
лание быть достойными эпохи поможет 
нам преодолеть свой недочеты и по- 
прежнему иття в авангарде советского.

s «ас » торжевтве идей (построить вею метеку раГмты актера
построении) нового общества. Сопиала- Ms выдвинули ряд талантливых по- 
етическ&я романтика я Лирика ямзтт-|лмых актеров а сумели игпользовать 
еа для вас высоко® формой художест- богатейший опыт строго актерства, па-


