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E ЛЮБИМОВ-ЛЛНСКОИ

Творческие пути театра им.МОСПС
волюцив —  кулачество. вредительство смим, театром пролетариата, подлинным 

/в  т. ».К і' і народным театром, стремящимся в хуяо-
Но если «Шторм» и «Мятеж» гово-'шественной. форме отразить насушней- 

рилв о революционных бурах и борьбе шие потребности, жгучие' проблемы сзо- 
за первые ио.іииив в утверждении со- • его времени. Стать трибуной ведущего

лет борьбы а» творческий метод 
театоя йм МОГПС главным образом ха­
рактерны тем что ни на одну 
минуту геапр в своем творческом 
становлении яе уклонялся от генераль­

ной линии которая наметилась с мочен 
'та постановки «Шторма» Бияоь-Беяс- 
iUepKOBCBoro. В «Шторме» впервые за 
(звучал глубокий монументальный реала- 
Іетвчижяй стиль г ярко выраженной ро- 
ійаитнческой линией В этой. пьесе
Билль Белоцерковский |ал образы во-, , ____ _____ ________ _г_ ._ _____
іті’оые явились образцами новых людей, ждали себя лак театр острой политике-]узнать, изучить его. Понять его требо- 
Он с в включительно# силой пВвазалской направленности, откликающийся {вании. вкус, запросы. Не ощупью «прв-

нналистической революции, то «Рельсы нлзсса, пропагандистом его идей, и ру-
удят» Кир піона были первой пьесой. ’ пером; борьбы с остатками отжившего 

которая заговорила о правде сопяаля-'строя.
сгичеекого строительства —  о пере-* этого в Первую голову надо бы- 
ірлкр СССР яя страны аграрной в,д0 привлечь к активной работе' над се-

сса  в п  революции со всей страстностью на аѵжвейгаие боевые темы великой 
я напряженность» вскрыл героизм зло- борьбы

гражданской войны Он показал го­
т и к у  будней я людей гвооившах вв- 
лякѵю воаму еопяальной революции. 
ііоі вождения «Шторма» и «те яазва- 

стали символом, определив ваш
пѵть как театра теиодюпиоипой герои­
ня. патетики и романтики э т и  штор­
мов вчепатйпх и бури наших дней 

Вся практика театра развивалась по 
■той ди ли а

И «Мятеже» Дм. Фурманова мы
'вскрывали героический путь Краевой 
вомни показывая роль партии в (еле 
РѵК’Ніодства последней Пьеса с боль­
шой ситей воскрешала героические днн 
івеверолгне трудной борьбы за уттержте- 
[яве *ою»тсклй власти в Средней Азия 
когда ярбедь нагом являлись результа­
тов правильной политики партии в
те рѵкниодства В№Д«Н.тением «оитррево-

илль-Ьелоцврковский написал н я  иасЗеввоі ~ выразительности, столь же Правее все его творческіе ом ы  наГт$ 
5 пьес Киршон— 3. Шаповалснко—4 ,  нужной. как и еопиалистяческий рва- верждеаие театрального искусства оо 
два произведения Фурманова были по-!лизм. Iпвалвстнческой страны
казаны нами, по одной пьесе дали Ган* Третьей задачей, которую мы ставили Беля в течение ряха лет мы 
дурин, Яновский. Вандурсний. ПрозР-(себе. — это перевоспитание нашего ак- шли по ляпни восходящей утверждая 
ровский, П'впмин. Черства и создание новых кыров. себя как театр рабочий чутко пряслу

Па срывах учились и авторы, и те-} Последнее стало возможных лишь шивавнпвйсм к «веник, пулы.» эпохи 
атр Но не будь этих срывов, не было года ааз^ . е момента орга- то в годы 1930 и 1931 мы пережм- 
бы я побед. шйзапии вами сначала теапроизводствеп- валя кризис- Наш репертуар аахнрал;

Вторая задача, поставленная передовой мастерской. а затем техникума, где Это вовлекло за собой снижение а  а 
собой театром, это —  форма. Мы всегяфхоспитывзютея сейчас 70  человек, в спепвческом показе его.
стремились революционные идеи спев-Шльшийство своем кружковпев. пришед-, Ошибки. совершаемые вами и пре­
такля облекать в реалистическую фор-шпх с заводов и Фабрик. 4 ^жде, особенна ярко сказалась гут, Йе-
му. считая, чте такая форма скорее W Перевоспитание актерства, изменение достаточно глубокое нронякповензв в 
полнее дойдет до зрителя. | -у  мировоззрения —  провесе длятель- образ влекло с схематике, стремление

. _ Этой своей точке зрения мы также'тай и сложный. С большой осторож- к правдоподобию уводило от правды к
страну индустриальную. I зданием театра и" его репертуара широ- не изменили ни разу. Даже в годы ная-^оетью поглядывая по сторонам, спу- давало крен в сторону натурализма.

С каждой новой премьерой мы ѵтвер-1 gHe рабочие массы. Зрителя. Блаже большего увлечения ряда театров фор-ркалея актер с высоты своего «Олим-і Помогали ля театру в это тяжелое 
' шальными исканиями. Нас не сбили сша». С трудом ткпдался он с идеей « д б - \ ,р  паРД DfW<.
Hfttnero генерального пути ни иоскэки-шечеловечности», ве понимая того, что (шв я теакритииа? Нет Театр ве раз 
формалистской критики, ня эстетствую-ктевденпия» в искусстве существовала,П0ЙеЖ1йврид сыгравши# ясторн-
шие собратья по векусству, считавшие ftrerxa независимо- от того, кавой клада ческу» рель в развитии советского 
недостаточно уточненной форму вашего стоял у  власти. Но е годами широ- Театрк был оставлен, как бы сброшен 

ражевия. развивающаяся обшесгвеияо полвги-,w  счетов
Ваш' реализм претерпевал по путемеекая работа внутри театра и за сте- мн  «мойте можем поеи’мввть ітвв- 

развнтня театра ряд видоязмевйіиЙ. Ог-рами его постепенно втягивает все ак-F д > Гг ™ к»
правляясь вначале от реализма староготерство Актер выезжает с бриталоЙ па' н“  ™  де замечающей »ве педооцо

Вот почему «Ярость» Яновского про­
звучала с такой силой в нашем театре, 
показав впервые, пусть и ліееовецгпеино. 
классовую борьбу в новой деревне. Вот 
почему «Голос недр» помог, рабочему
зрителю узнать жизнь шахтера, вонять 
его психологи» и вместе с этим вклю­
чаться в общую линию борьбы за уголь 
— кровь нашей индустрии

Срывы я наглей практике были й 
среди них спектакля <190$ год». 
«Мгла». «Солнечная сторона» —  больг

способа яться». а стать подлинной мас­
совой. организацией. Создание художе­
ственного совета чрезвычайно помогло 
этому сближению, как в организация’выражения, 
широких (до 1 .000  чел.) конференций 
рабочего зрителя, выезды на предприя­
тии. доклады на с’ездах. конференциях 
в президиумах союзов, оргавизааии 
кѵльтпоДодов. целевых спектаклей в ди 
еяутой п^сле них внутри театра « ш 
предприятиях и т. 1. и т. п.

Былв поставлены следующие основ 
яые задача

театра, от так называемого художеетвуя-{йвед или Фабрику, на посевную или н ^ в а ю ^  "М іГимееГ*п7есіГ"»іГсх^
ного реализма, он скатывался иногда к,уборочную кампанию в деревню, ивлм-
натурализму Но под влиянием свмХ'ИСь там ве только липедеем. ве в n e - lJ n iL S fJ * "  
ошибок, под влиянием более высокого’днтическим агитатором Он заботливо <*ш ’^ * * '  /  ’“ J®” ’  Т , ™
>ао№п »  .плилтѵпгииогглгп «,иин™ .. ’п ег^ гт т  пп, п,йА««мѴ гпяѵлэг « « « .• (* “  ГУДЯТ» Я Jfc>. ИО ОНИ ПОЛУЧИЛИ Вкачества драматургического материала, веревозит подшефному колхозу, столь „ рия « м

іс «шдачо Поз влиянием накопеп ясно поставлен-інео^хоіимый ему электромотор, он г и - і » / *  «плтп̂ ж пт««і« а м  м ?  вж іЖ
Создание реш»ртуара. проникнутого :ных перед собой целей он.-в дальвей-Іствует в ряде политических к а м п а н и й . - ' _

тая брешь в творческом становления'теологией победившего класса, отца-: тем перево дался на высшую ступень, тею гг ев входит в соприкосновение с ;*"""®г « Ы іб  ыетгЮ исчезнуть 
театра Не на ряду е этим у вас быля* жаюшето героику прошлого в новее- обогашалея в своем развитии /  васеоі. р'наонтс. * .
«Чапаев» «Рабан» в «Снег». Каждый дневного строительства, органвзуютего Мы всегда етоемиАксь к глубоко; И постепенно, шаг за шагом актер Наш аапьносцжя путе авякм док и ­
нг этвх спектаклей аытвлгя «тайги но-4тем самым психику зрителя вокруг бое- идейном» вскрытию эпохи, ее конфдик- ю ш  мировоззренчески перестраивается. * * * * *  °® ямнми оевввчив стцивямст*- 

Я эти чых задач современности, застабдякчие- тов Мы ягаем пѵтей творческого освое-ійдадевая пролетарской идеологией чвенод» реализма, повышенна антерско-
го его верить в ^ѵіѵгаее сопиалиетвче- ниа человека того нового человека к о - | Во всей практике нашего г*апм ппо-|го *  оежиеекжжгв иаотвретеа. ѵсвѳе- 
•пято строительства (торый борется за переустройство мира Ілеме воспитания актера отводится имя етмгв стиля.

Не все пьесы качественно отвечали в веди его к бесклассовому обществу.{ргромвое место й в < о а  направлении “ ы л° ’По смотрим в ваше ИхУШеё. 
гребааяниям нашим и общественности} Нашему оеаііигмѵ близки элементы'Ирьба за мировоззрение становилась;которое представляется я»я

вое содержание в новую Форму 
три пьесы явились для театра первым 
этаном весьма значительным в серьез­
ным

Наш дальнейший путь должен раз­
веваться на основе всей нашей 10-лет 
ней практики которая оказала ае$а

......... миенное влияние на развитие всего со
'посте к моменту 10-летия Октябрьской ветекого театра Каков» была эта «прач „содержанию 
^революция •» ведя ряда Фэрвуда «бооьбарикй»? Какие пели я задаче мы себег“ -
ф* рекоиструкпйю сельского хозяйства.(ставили? Какими желаниями мы руко-'

!люни«інных банд И «Мятеж» своим ро- 
шавтив»•гешііЧ'ч-ким характером воскре­
шал Яі>еі лрнтелем вчерашний «Шторм» 
|вуше«‘тв»ваип1ий и наптей теіктадтед*

Но ие надо забывать что нам Ьрихо- романтики и лирики Йо какие? —  йвлгновной базой нашей работы Мнровоз- 
знлось поднимать ветронѵтѵю целину | уводяиіве вас от действительности а-п«И ж вве в гкультура актерской работы —ДПгіѴС ци*нцл«іР вс>|>ип,і,я> Т I , ІІУЛННП'. и. »и а.в^жѵі)|п> «ж»»,.
ПМвкять голіпѵ н-шпепяя ■ ноножѵ:м*>гяюіпиг на, сгонять м. вышмющМ  мт стявулы ва «вторых >ы яытаеясв 

«олмыв автора», п  яі в вас ооі'вв. им,у я торжеств» вк в  аы'тр„;|ті, всю ейстяяу райоты автора. 
Савоя» театр, яктрлсяяв вового оЛиества. (лпя.ия-( Мв вшввнтлж ря» таляяглввых яо-
Сшйгп вою т сказать, что в это» so . стяческая пояаятихл в іиряка являюто-Лвио актммв в еуяыв всюльзовать

аяутреяиими салями контрре- водились? —  Стать таатоом_п»литип8- просо, мы выполнили миссию пионера. 1 с», для вас высокой армо» тудожестч і опыт старого актерегва, ва-

вым в засйветом 
' Наличие громаіяой кекредвосте. » -  

зпжениоа в коллективе. ■ -стметеое же­
лание быть достойными эпохе поѵож 
нам преодолеть свои недочеты ж по- 
префаеду итте в авангарде советского 
театра. .«J-Л.л ѵ.. .7 1 J


