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В гастрольной афише Московского 
драматического театра имени А. С. 
Пушкина широко представлен разно­
образный классический реперіуар, но 
почти совершенно отсутстиует совре­
менная советская пьеса Те немногие 
произведения, -которые призваны от­
разить сегодняшний день, очень ма­
ломощны по своим идейным и худо­
жественным качествам. И если бы 
мы не видели, как много делают 
режиссеры и актеры для того, чтобы 
вдохнуть жизнь в беспомощные соз­
дания иных драматургов, и как та­
лантливо работают многие актеры, 
заполняя бесцветную схему роли сво­
им многокрасочным видением жизни, 
можно было бы подумать, что театр 
вообще не уделяет советскому ре­
пертуару достаточного внимания.

Сразу же радо оговориться: «Же­
на» А. Борщаговского и «Несчастный 
случай» М . Маклярского и Д . Холен- 
дро — это не те пьесы, которые надо 
было бы снимать с репертуара из-за 
идейных пороков, эго просто художе­
ственно слабые произведения. Между 
ними существуют различия. В пьесе 
«Жена» есть волнующие сцены. Это 
прежде всего относится к конфликту, 
основанному на судьбе приемного 
сына Величко. В годы войны милая, 
сердечная женщина Марья Сергеев­
на спасла сына своей подруги Берты, 
замученной фашистами. Отрывая не­
легкий кусок от своего пайка, она 
вскормила его вместе со своими деть­
ми. Он стал родным, кровным. Но вот 
(вернулся домой после двенадцатилет­
ней разлуки Сергей Величко и зая­
вил, что не может принять чужого 
сына.

Он так и говорит: «Не могу... чу­
жая кровь!..»

Внешне Сергей Величко не совер­
шает ничего подсудного. Он толь­
ко ( !)  уговаривает жену отдать ма­
ленького Леву куда-нибудь в детский 
дом. Он даже говорит прн этом, что 
там о ребенке будут Хорошо забо­
титься, что н.даром же государство 
тратит миллионы рублей на детские 
дома.

Но ведь есть ,-еще суд человече­
ской морали! Маша Величко не мо­
жет отказаться от своего большого 
материнского чувства, н хотя она 
трепетно, с нерастраченным чувст­
вом нежности ждала мужа долгих
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двенадцать лет, их дороги расходят­
ся.

В сущности, такого конфликта до­
статочно для создания интересной 
пьесы. Тут есть возможность через 
типический характер Маши Величко 
показать благородство народа, чувст­
во внутреннего родства всех совет­
ских людей. Есть и возможность про­
следить в действиях Сергея Величко 
пережитки мещанско-буржуазного 
отношения к жизни, не имеющие мас­
сового распространения, но опасные 
своей вредной живучестью в среде 
некоторых людей.

Однако у драматурга не хватило 
то ли художественного чутья, то ли 
умения сосредоточить и развернуть 
характеры вокруг центрального кон­
фликта. Он начал осложнять пьесу 
многими побочными линиями и об­
стоятельствами. Так появилась в сю­
жете значительно более избитая тема 
измены Сергея Величко, его связи с 
легкомысленной Серафимой. Затем 
выясняется, что Величко еще и кле­
ветник. Но автор изображает его та­
ким ручным, таким робким клеветни­
ком. что даже странно смотреть. В 
жизни такие люди опасны, агрессив­
ны, хотя и обречены на поражение в 
конечном счете.

От многочисленных перегрузок по­
бочными линиями образ Величко раз­
бух, занял главенствующее место в 
сюжете пьесы, ио потерял убеди­
тельность и остроту очертайия. А р­
тист А . К . Мягких многое делает для 
того, чтобы оживить образ, но нельзя 
без скуки а течение четырех актов 
смотреть на персонаж, чья психоло­
гия исчерпывается до конца в лю­
бом эпизоде, а действия не разверты­
ваются никак.

Не сумев разработать центральный 
конфликт с характером Маши во гла­
ве, А. Борщаговский противопостав­
ляет мещанину Сергею большое ко ­
личество хороших советских людей, 
очень слабо связанных с действием 
пьесы. Он думает доказать свою 
мысль числом положительных пер­
сонажей, а не умением глубоко рас­
крывать их характеры. Но тут авто-

ра постигает неудача. Хорошие люди 
его пьесы оторваны от тех увлека­
тельных мирных послевоенных дел, 
которыми они заняты в действитель­
ности. На сиене они только любят, 
друг друга и пребывают в бездейст­
вии. Чтобы показать этих людей в 
рост, нужны другйе сюжетные об­
стоятельства. Их постоянные встречи 
кажутся искусственными, и каждый 
из них живет своей, какой-то невы­
сказанной мыслью. Так рассыпается 
эта пьеса.

Впечатление безжизненности еше 
более усиливается тем «странно­
приимным» домом с бесконеч­
ными разобщенными уголками, в 
котором по замыслу художника 
Е. К. Коваленко обитают герои спек­
такля, И когда во втором акте 
все эти искусственно сведенные пер­
сонажи бесконечно уходят, приходят, 
пересаживаются, перемещаются с 
места на место, начинает казаться, 
что постановщик спектакля заслу­
женный деятель искусств И. М. Ту­
манов совместно с режиссером за­
служенным артистом РСФСР Л . Л . 
Лукьяновым встали в тупик перед 
художественной неубедительностью 
пьесы. Все, что могут в этих обстоя­
тельствах сделать актеры для йрео- 
доления недостатков пьесЫ, они ста­
раются делать.

Народная артистка РСФСР Л . А. 
Скопина играет роль Елены Никола­
евны Сергеевой так, что по умному 
липу этой женщины, по ее внима­
тельным, всматривающимся глазам, 
по терпеливой мягкости к людям 
можно догадаться н о том, какая она 
хорошая учительница. Тонко, с вели­
колепным умением раскрывать харак­
тер и биографию героя играет роль 
Демида Николаевича Яременко за­
служенный артист РСФСР А. П. Ш а­
тов. Старомодные бородка, манеры, 
внешность интеллигента чеховских 
времен—и за всем этим Человек не­
преклонной решительности и прин­
ципиальности, готовый ежесекундно 
сражаться за гуманистические прин­
ципы вашей советской морали. Когда 
Величко в ироническом тоне бросает 
ему осуждающую реплику: «Ох, и 
интеллягентише в вас сидит! И когда 
только вы расстанетесь с ним», Ярё­
менко спокойно Отвечав!: «А зачем 
ему со мной расставаться? Ему и 
здесь хорошо», —  и покааывает на

свою грудь. Это интеллигент наших 
дней в самом высоком и благород­
ном значении слова.

Почтч ничего не дал А. Борщагов­
ский для характеристики энтузиаста, 
преобразователя местного края, ди­
ректора МТС Ивана Петровича Суп-

К . На сцене Супрун только любит 
іу Николаевну и ждет от нее ре­

шительного ответа. И все-таки на­
родный артист СССР Б. П. Чирков 
сумел найти живой темперамент Суп­
руна, его нетерпеливые, сдерживае­
мые. но прорывающиеся жесты, весь 
облик простого и неречистого челове­
ка. который чувствует, думает и де­
лает гораздо больше, чем говорит.

Просто и выразительно создает
Л. Ю. Геннка характер Клавдии Пет­
ровны, с ее неустроенностью в лич- 
ной жизни и тоской о человеческом 
счастье, с ее фронтовой биографией, 
с ее прямотой до грубости и боль­
шой душевной чистотой. Надолго за­
поминается Виктор Горелов, сыгран­
ный Ю. И. Козловским с теплым 
юмором. У него настойчивый ум. сме­
лость, любовь к трудным задачам в 
жизни, но по молодости он облекает 
свою принципиальность в этакую не­
приступную мрачную -серьезность, 
а любовь у  него хорошая, и хочется 
пбжелать ему всяческого счастья в 
жизни.

В лучшем положении по. сравнению 
с другими оказалась народная ар­
тистка РСФСР О. А. Викландт, иг­
рающая роль Маши Величко. Ведь, 
судя по Названию, и пьеса-то написа­
на о ней. Однако для центральной 
роли все-таки материала не хватает. 
Вначале перед зрителями предстает 
чуть-чуть смешная, но очень милая 
женщина, робеющая от счастья перед 
встречей с мужем, уехавшим на 
фронт 12 лет назад. У нее есть такое 
ощущение, словно ее м уж —гора, глы­
ба, а она — маленькая песчинка. По­
том мы видим Машу Величко плачу­
щей от несправедливого, черствого 
отношения ее мужа к  тем замечатель­
ным людям, которые помогали ей 
всю войну. Затем следует тяжелая, 
но замечательная по силе сцена из 
третьего акта. Чтобы сохранить се­
мью, сохранить расположение мужа, 
Маша Величко решается солгать 
друзьям. Она пытается убедить их, 
будто отправить приемного сына из 
дома нужно для того, чтобы попра­
вить его здоровье. Но одна только 
мысль об этом приводит ее в такое 
угнетенное состояние, как будто она 
заживо умерла, и бесхитростное ли­

чико, старающееся изобразить сча­
стье, становится совсем-соисем рас­
терянным, измученным. Нет, она не 
способна лгать и жить нечисто! Спа­
сибо актрисе за то, что она так глу­
боко и правдиво заглянула в этот че­
ловеческий характер.

Но вот наступает и четвертый акт, 
нужный драматургу лишь для того, 
чтобы Сергей Величко по очереди 
подходил к каждому персонажу и от 
всех получал отповедь. И вот тут-то 
оказывается, что драматург не дал 
Маше какого-то последнего необхо­
димого звенышка. последнего по­
ступка, завершающего характер. Что 
же теперь, после ухода от мужа есть 
у Маши Величко? Нашла ли она но­
вый круг интересов, ноаое место в 
жизни, новое самоощущение, рас­
прямляющее человека? Этого мы не 
узнаем из действия. А простые дек­
ларации не могут заменить образно­
го, действенного показа.

Сюжет драмы «Несчастный слу­
чай» развивается с гораздо большей 
«ловкостью». М. Маклярский и Д . Хо- 
лендро уверенно применяют многие 
давно известные приемы возбужде­
ния зрительского интереса, но прн 
ближайшем рассмотрении выясняет­
ся, что все эти приемы не имеют ор­
ганического отношения к идее произ­
ведения. что авторы по существу рав­
нодушны к своей идее.

Провозглашая авторскую мысль, 
героиня пьесы Елена Даниловна 
Данько протестует против психоза 
мнительности, которым иные люди 
думают заменить бдительность, и Го­
ворит: «Я думаю, что каждый совет­
ский человек — это крепость, кото­
рую очень трудно взйть врагу». М еж­
ду тем вся пьеса построена так. что­
бы заставить зрителей от первой до 
последней минуты действия подозре­
вать возможного шпиона в каждом 
хорошем советском человеке, прохо­
дящем по сцене. Слабости пьесы йе 
могут ие влиять к  на работы некото­
рых актеров.

Видимо, подчиняясь сюжетному 
строению пьесы, заел. арт. РСФСР 
Г. А. Яниковскнй играет инженера 
Козырева так, чтобы до самого конца 
не было Понятно, хороший он чело­
век иля плохой. И в результате оба­
яние честности Козырева совершенно 
пропадает в спектакле. Холодно сы­
грала роль Данько заел, арт, респуб­
лики Е. А. Головина, а арт. Ю. А. і 
Стромов превратил следователя Гри­
шаева в условно-театральную, дале-1

кую  от жизни фигуру. Поэтому кон­
фликт между ними, отстаивающими 
противоположные принципы доверия 
и огульного недоверия к людям, не 
волнует зрителей н не приподнимает 
идейного звучанія спектакля. В тя­
желом положении оказался заел. арт. 
РСФСР С. В. Бобров. Ему приходит­
ся в спектакле «Несчастный случай» 
повторять то же самое, что он делал 
в спектакле «Жена». Это тот 'же бла­
городный, достойный всяческой люб­
ви, но безответно любящий человек, 
не наделенный индивидуально непо­
вторимыми чертами. И вот артист в 
абсолютно похожих ситуациях ходит 
По сцене с той же манерой речи, с 
теми ж е жестами, он сменил только 
костюм. Это печально, когда театр 
становится на путь прямого использо-; 
вання личного человеческого обаяния 
артиста, а не обаяния его артистиче­
ских работ.

В спектакле, поставленном В. В. 
Васильевым, есть и много ярких 
актерских удач. Оклеветанный инже­
нер Язин, оторванный от любимой 
работы, в исполнении ааслуженного 
артиста РСФСР А. П. Шатова вырос 
в значительную, сильную фигуру, 
слегка напоминающую Горьковского 
Тетерева из «МещаН». Умную, свое­
вольную и талантливую девушку — 
художницу Веру, желающую во всём 
в жизни разобраться самостоятельно, 
хорошо сыграла Т. М. Зяблова. Столь 

I же самостоятельна и домработница 
1 Клава (арт. К . Б. Осколкова) с ее 
і ласковыми глазами, мягким музы­

кальным пением, сердечностью и тон­
кой наблюдательностью. Удивитель­
ную теплоту принесла на сцену ааел. 
арт. РСФСР Е. К. Руднева в коро­
теньком эпизоде старушки Харито­
новой. Чрезвычайно трудную роль 
шпиона, скрывающегося под именем 
Степана Харитонова, В. В. Торстенсен 
сыграл с замечательной простотой н 
жизненной убедительностью, избежав 
всех дешевых театральных соблазнов. 
Запоминается н трусливый, дряблЫй 
человек Песцов в исполнений А ; А. 
Ушакова.

И все-таки все эти удачи не изме« 
няют главного. Создать полнаЦСн* 
ный спектакль без хорошей пьесы не* 
возможно. Для реалистического Ис­
кусства это аксиома. Преобладающей 
эмоцией зрителей во время спектак­
лей «Жена» и «Несчастный случай» 
была жалость к актерам, так небла­
годарно растрачивающим свои боль­
шие силы. Почему же создалось та­
кое положение? Об Этом должно За­
думаться руководство театаа. К а ж ­
дый крупный театральный келлехтйа 
имеет возможность не только стазять 
пьесы, ио и участвовать в их созда­
нии, привлекая к содружеству наибо­
лее близких ему драматургов, ра&ь 
тающих над важными темама совре­
менности. Хочется высказать йайеЗк- 
ду, что в следующий рад, корда Твііір 
вмени А. С. Пушкина снова окажется 
гоСтсм горьковчан, он привезет в 
своем репертуаре большее пронааеще- 
нйя советской Драиатургии.


