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Главным режиссером 
Московского 

драматического 
теаі1̂  имени

А. С. Пушкина 
Борис Морозов 

работает недавно.
Сегодня он 

размышляет 
о будущем театра,

6 путях его развития.
-іЙ И , с°брании труппы на­
шего'театра сам собой возник 
разговор о прожитом нами годе, 
©той, что и как было сделано. 
Гофрили, конечно, о сегодняш­
них наших задачах, но и как 
б й  заглядывали в будущее. 06- 

жщм было мнение. что год был 
.Длі всех нас хорошим, хотя и 
^рудным,- Он принес главное; 
стала выявляться общая пози- 
ция, без> которой невозможна 
жизнь ни одного театра.

И Чот наш первый спек- 
таКдь — «Мотивы» Михаила 
Борфоломеева. Я думаю: ггра- 
вилЬно, что мы начали именно 
с этой пьесы.
‘ Надо сказать, что я долго 
размышлял, с чего начать. Что 
же определило в конечном сче­
те выбор пьесы для первой 
премьеры? Прежде всего же­
лание поговорить со зрителем 
о современности.

Я не собираюсь предугады­
вать оценку нашей работы, хо-
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вилось, как работал Ермаков:чу только сказать, что для ме­
ня эта премьера заключает не­
сомненный положительный 
итог. Есть две оценки того или 
иного спектакля: оценка зри* 
телей, театральной обществен­
ности, критики, но есть и дру­
гая оценка — «изнутри», то есть 
глазами самого коллектива. Хо*- 
рошо, когда эти оценки совпа­
дают, но для внутреннего само­
определения особенно важно 
именно собственное ощущение 
результата сделанного. ;

Театр ждал этой премьеры, © 
нею. связывались определенные 
надежды. Каждый член коллекЧ 
тива — от ведущих, опытных 
актеров, таких, как О. Вик- 
ландт, Ю. Горобец, Т. Лякина,; 
С. Бубнов, и кончая работника-’- 
ми, гримерного или костюмер­
ного цеха,г— понимал, что так,> 
как прежде, жить дальше нель­
зя. Репертуар театра был слу-; 
чайным, он порождал случай-;; 
кого зрителя, который прихо-І 
дил в театр, не зная, о чем и* 
на каком театральном языке 
будут с ним разговаривать* ' Л, 

Сами актеры зачастую гіе’ 
очень точно знали, про что;- 
они играли, и зрители не пони- • _ 
ма^к,- зачем им показывают 
тот или иной спектакль. Конеч-’ 
но, можно искать разные путй\

для выхода из очень сложной 
ситуации, которая сложилась в 
театре в последнее время, но, 
по-моему, тенденция «спасать 
положение» при помощи «кас­
сового» спектакля ошибочна,

Я хлубохо убежден в том, 
что у  каждого режиссера, каж­
дого театрального коллектива 
должны ..быть «свои» пьесы, 
четко определяющие социаль­
ную и художественную пози­
цию театра. .

Есть множество хороших 
пьес новьсс и старых, но те­
атр должен
именно «свою» тему. ■ И поиск 
этой темы был и остается 
самой насущной проблемой для 
коллектива: нам важно было 
понятъ друг друга, объединить­
ся одной — прежде всего й^ж - 
данствекной— идеей, * $
■ Итак, вышла первая премье­
ра, Ее важность для яде Още в 
в том, что на репетициях воз­
никла та самая интонация, ко­
торая помогла каждому актеру 
почувствовать сопричастность к 
«Й е образа, который он соз-

". . *
Как-то в книге статей . А. Я. 

Таирова я нашел запись, где 
сказано, что творческое лицо 
театра складывается не 'из Од­
ного, а из цепи "св^ктѢкАёй. и

каждый спектакль — это уже 
начало следующего... Когда эта 
динамика прослеживается, вы­
страивается эстетика, присущая 
тому или иному театру.

Эти слова стали как бы ка­
мертоном постановки пьесы 
«Мотивы», которая несет в се­
бе заряд современности. Раз­
мышляя о герое сегодняшнего 
дня, скажу, что для меня 
прежде всего интересно то, что 
стоит за героизмом той или 
'иной личности, какие человек 
преодолевает трудности.

Герой сегодняшнего дня — это 
герой мирной жизни, зачастую 
обыденной. Что значит отыс­
кать героизм в повседневности? 
Наверное, он заключается в 
том постоянном выборе, кото­
рый предлагает жизнь челове­
ку. Какова цена его благопо­
лучной или неблагополучной 
жизни? Чем он платит за то, 
чтобы остаться принципиаль­
ным перед людьми, перед са­
мим собой? А вдруг более спо­
койное существование обернет­
ся потерей самого себя, своей 
человеческой сути?
• На эту тему мы и размыш­
ляли с Александром Ермако­
вым, когда ему быда поруче­
на роль молодого руководите­
ля Федора Столбова. Мне нра-

он шел трудным путем, через 
отказ от своих прежних «нара­
ботанных» актерских приемов. 
В новом спектакле потребова­
лись гораздо более тонкие вы­
разительные средства: ведь его 
герою присущи й сомнения, и 
человеческие слабости. \

Говорят, что мы поставили 
спектакль об охране Ьрироды. 
Но разве только об этом? По- 
моему, «рубрики» в искусстве 
совершенно неуместны. Наш 
спектакль? если можно тай вы­
разиться,— об охране природы 
души человеческой. Ведь отно­
шение к природе сегодня — 
процесс и производственный, и 
нравственный. Когда светлеет 
душа Степана, это заслуга тех 
людей, которые занимаются 
«охраной леса»,— и прежнего 
директора Устина, и нового — 
Федора, которому Степан по­
верил.

Что я ищу в современной 
драматургии? Какие чувства, 
какого героя?

Пусть это не покажется гром­
кими словами, но имя, которое 
носит наш театр, ко многому 
обязывает. Мы хотели бы, что­
бы разговор с нашей сцены 
шел о чедовеке и гражданине, 
о его высоких жизненных идеа­

лах, о значительных поступках.
Я бы очень хотел работать с 
такими драматургами, которые 
помогли бы нам,достичь этой 
цели, предложили бы пьесы, 
позволяющие взглянуть на се­
бя с высоты нашего сегодняш­
него социального и художест­
венного опыта.
* Театре*- высокое искусство, и 

* каждый спектакль должен быть 
выходом именно на такой «вы­
сокий» разговор. Ведь Пуш­
кин— это нйше мировоззрение,
отношение к, . .^киэнн.^- чщдгое, • 

■ неподкупное. Я, думДк>,. что < '
Пушквну, к его выОйюж Ш ^ е / 
,Х •' поэт$ч£скр£ ИНТОНаЩШ МЫ 
еще должны прийти.

■ Будем, ? разумеется; - ставить 
спектакли ѵна современную те­
му, поиски наши в. этом на­
правлении ведутся, но пьесу? 
продолжающую героику Вор- 
фоломеева, не так -просто пай- 
ТИ. “ . .

Из всего многообразия и ши­
рокой палитры современной 
драматургии мне хочется ото­
брать Те произведения, в кото­
рых чувствуется внутренняя 
поэзия, присущая каждой ду? 
ше. Наше слово должно 
быть адресовано человеку © 
определенным поэтическим ми* 
роощущением и, койечно, граж* 
данской позицией. Гі і л' 'А

Борис МОРОЗОВ, 
главный режиссер

Московского 
драматического тейтра 

имени А. р  Пушкина-


