
С, Театр
Закончились гастроли театра ня. Ермо­

лова» в Свердловске. Опустился занавес 
последнего спектакля, настала пора подве­
дения итогов.

(I чем говорят спектакли ермодовцев, 
чему «пи учат, какие выводы могут сде­
лать кз них трудящиеся города и, прежде 
всего, работники свердловских театров?

Творческая практика театра им. Ермоло­
вой неопровержимо подтверждает плодо­
творность живой связи театрального кол­
лектива с современностью, его активного 
вторжения в жизнь. На протяжении всей 
своей истории театр чутко прислушивается 
х темам, которые диктует жизнь, и , если 
в портфелях драматургов нет готовых пьес, 
сам выдвигает вти темы, работает с писа­
телями. инсценирует литературные произ­
ведения. Так родились острые спектакли на 
довременные темы «Далеко от Сталингра­
да» А. Сурова, инсценировка «Счастья» 
Й. ІЬівд-йюм) и «Спутников» В. Лановой, 
«Художники» Ю. Трифонова и многие дру­
гие постановки, авторство которых театр 
по праву делит с драматургами.

Эта активность театра, определившая бо­
гатство, своеобразие и  действенную совре­
менность его репертуара, чрезвычайно по­
учительна. В атом отношении ігпогому мо­
гут научиться у  ермодовцев театры Сверд- 

*довекой области.
1 Ведущей темой репертуара театра имени 

Ермоловой была и  остается т е ш  становле- 
ния характера советского человека, разви­
тия его духовных сил, тема новой комму- 

і мистической морали, развивающейся и
, крепнущей в борьбе с пережитками капита­

лизма о быту и сознании людей. Вопросы
: отношения к  Родине, к труду, к творче- 
! ству, вопросы дружбы, любви, верности 
; встают перед героями пьес: «Счастье»,

«Старые друзья» Л. Малюгина, «Художни­
ки» Ю. Трифонова и «Есения» А. Волкова. 
Во все? этих пьесах иа примере отдель­
ных рядовых людей, в  и* личных судьбах 
раскрываются типические черты советского 
народа.

Коллектив, живущий интересами совре-

и современность
І\ итогам гастролей театра 
имени М. Н. Ермоловой

мениости, не мог пройти мимо темы борь­
бы за мир и  демократию. Этой теме посвя­
щена пьеса А. Арбузова «Европейская хро­
ника».

Живое, острое чувство современности 
сказывается и в работе театра над класси­
ческим репертуаром. Действие горьковских 
«Дачников» происходит почти полвека на­
зад, и, тем не менее, этот спектакль (ре­
жиссер А. Лобанов) звучит волнующе со­
временна, потому что театр не равнодушно 
воспроизводит былое, а гневно обруши­
вается на чуждую советскому человеку 
психологию «дачников», прозябающих «на 
краю жизни». Не меиее современно звучит 
іг второй горьковский спектакль театра—  
«Достигасв и другие» (реж. А. Лобанов и 
В. КЛіиссаржсвский). Этой постановкой 
театр утверждает победоносную силу, со­
циалистической революции и обличает ее 
врагов, безжалостно срывая с них маску 
внешней благопристойности.

Усиливая сатирическтг-обличитсльную; 
тему пьесы «Вещевые деньги» (реж. А. Ло­
банов), театр стремится на материале коме­
дии Островского создать спектакль, бичую­
щий корыстолюбие, продажность, торгов­
лю чувствами. П даже старинную комедию 
«Укрощение укротителя», написанную анг­
лийским драматургом Флетчером более трех­
сот дет назад, режиссеры В. Комиссар- 
жевский и Е. Воинов сумели прочитать 
глазами наших современников. Сюжет этой 
пьесы наивен, се юмор звучит грубовато, 
но основная тема комедии, тема равенства 
мужчины и женщины, права женщины на 
уважение іь свободу, встречает живой от­
клик у советского зрителя.

Тем более досадно было увидеть на сце­
не ермодовского театра такие бесстрастные, 
лишенные острой идейной направленности 
спектакли, как «Невольнипы» Островского 
и «Мачеха» Бальзака.

В «Невольницах» режиссер А. Лобанов 
задался целью показать трагическую судь­
бу женщины в мире капитализма, ее бес­
правное положение в семье, поругание ее 
достоинства. Однако в спектакле не полу­
чилось не только трагедии, но даже остро­
го столкновения, драматической борьбы. 
Отвратительный собственник Стыров в  ис­
полнении В. Лекарсва выглядит, в общем, 
довольно безобидным. Образы людей, его 
окружающих и ему прислуживающих (Ко­
блов, Марфа Севастьяновна), лишены сати­
рической остроту. С другой стороны, образ 
Евлалии (М. Волкова) звучит недостаточно 
четко. Театр, очевидно, стремился, сле­
дуя трактовке М, Н. Ермоловой, героизи­
ровать Евлалию, но Евлалии-Волковой не- 
хватает силы чувства, страстного желания 
вырваться из той трясины, которая затя­
гивает ео.

Раз Стыров беообиден, а Евлалия инерт­
на, значит в спектакле нет ни борьбы, ии 
столкновения характеров, оя становится 
скучным, серым, неинтересным. Невольно 
задаешь себе вопрос; зачем поставлен этот 
спектакль?

Такой же вопрос возникает и в отноше­
нии «Мачехи». Этот спектакль держится в 
репертуаре театра долгие годы, но коллек­
тив, видимо, не освежает его, не перечи-’ 
тывает заново. В результате, несмотря на 
отдельные актерские удачи (в частности, 
образ де Граишаиа, созданный В. Якутом), 
спектакль авучит вяло, равнодушно, без 
должной обличительной силы. Образ Гер­
труды, который раньше Л. Оршанская игра­
ла с большой убежденностью, сейчас иг­
рается актриеой как бы механически, без 
накала, без подлинного чувства, Образ 
Вернона (Д. Фивейский) звучит совершен­
но неправильно: умный, проницательный, 
гуманный Вернон превращен в  шамкаю­
щего, беспомощно-суетливого старикащку.

На примере ермодовцев отчетливо видно, 
что постановка классической пьесы удач­
на, целесообразна только тогда, когда те­
а т р  дает ее современное прочтение, а  со-,

го и яркого дарования. Но в  нынешний 
приезд обе ведущие актрисы театра не оп­
равдали ожидания свердловчан. В творче-, 
стае Орданской появился пагубный налет 
успокоенности, равнодушия. Это отразилось 
иа некоторых новых ролях актрисы (в 
частности, роль Марии Йенсен, где сдер­
жанность порой подменяется холодностью) 
и на старом ее репертуаре (образ Гертруды 
в «Мачехе»), 0. Николаевой мешает из­
лишняя подчеркнутость исполнения, не­
сколько несстествеииая манера речи.

Ныяешвие гастроли показали, что в  те­
атре им. Ермоловой подрастает одаренная 
актерская молодежь, воспитанная в  тради­
циях коллектива. Радует свежестью и са­
мобытностью дарование И. Киселевой, с 
особенной полнотой раскрывшееся в обра- 
ае Лены Журиной («Счастье»). Нельзя не 
упомянуть и остальных одаренных пред­
ставителей молодежи: Р, Губину, А. Ивашо­
ва. Ю. Медведева. В. Андреева и других.

Но способная молодежь театра, особенно 
модадыа актрисы» недостаточно представле­
на в репертуаре. Театр, выросший из мо­
лодежного коллектива, должен был бы сме­
лее выдвигать молодых исполнителей на 
ведущие роли.

Говоря о недостатках работы театра, сле­
дует особо остановиться на недопустимо 
низком уровне его постановочной культу­
ры. Спектакли оформлены небрежно, де­
корации потрепаны, плохо смонтированы. 
Непонятно, как может серьезный столич­
ный театр использовать один и тот же зад­
ник с написанной на ней группой деревьев 
в двух картинах, изображающих совершен­
но разные места («Есения»), В доме де 
Траншана («Мачеха») кушетка вместе с 
ковром перекочевывает иа гостиной в ком­
нату Подин и  обратно. В сожалению, по­
добных примеров можно было бы привести 
довольно МНОГО.

Интересно было бы звать, решается ли 
театр показывать спектакли в нодобном 
оформлении московским зрителям, или 
просто его руководители сочли, что для 
«провинции» не стоит утруждать себя 
упаковкой реквизита и  подкрашивать из­
носившиеся декорации? Если так, т о  они 
грубо просчитались. Небрежность оформле­

ветекпй спектакль убедителен, когда в нем 
чувствуется дыхание жизни, бьется пульс 
современности.

Лучшие советские спектакли театра ове­
яны этим освежающим дыханием, отмечены 
печатью жизненной достоверности. Отрад­
но, что эти качества свойственны не толь­
ко постановкам главного режиссера А. Ло­
банова, ио и работам других режиссеров: 
В. Комиссаржевского и. особенно, А. Гон­
чарова (спектакли «Европейская хроника» 
и «Есения»). Сила режиссера Гончарова-— 
в умении подметить наиболее яркие, впе­
чатляющие формы проявления типического 
в жизни и перенести их на сцену, сохра­
нив аромат живой действительности.

Коллективу театра свойственна одна из 
лучших традиций русского театра — тради­
ция подлинного сценического пережива­
ния. перевоплощение артиста в образ.

Пожалуй, с наибольшей полнотой эта 
традиция воплощепа в творчестве В. Яку­
та. Якут добивается перевоплощения не 
при помощи внешних приемов, а  путем 
вживания в образ. Может быть, особенно 
рельефно это видно на примере Шуры Зай­
цева— роли, за исполнение которой актер 
был удостоен Сталинской премии. В. Якуту 
свойственно умейие жить иа сцен© всей 
полнотой человеческой жизни, охватывать 
характер героя во всей его сложности, раз­
витии, становлении.

И. Соловьев —  актер совершенно»иной 
индивидуальности. Ему свойственны бо­
лее яркие краски, более сочные мазки, 
более резкие грани. Но точно так же как 
у Якута, все актерские возможности Со­
ловьева подчинены задаче создания жиз­
ненно верного характера, несущего глубо­
кую мысль. Какие разные и какие живые 
люди, какие яркие и верные характеры 
созданы актерами театра на основе общих 
для коллектива принципов сценического 
перевоплощения! Эти принципы, плодо­
творно осуществленные, цементируют кол­
лектив, объединяют таких разных по ин­
дивидуальности актеров, как Л. Гиллис и 
Г. Ввиин. Ф. Корчагин и П, Кивжкии, 
9, Кириллова и Н. Тополем-

Руководствуясь этими принципами, не­
мало интересных образов создали Л. Ордая- 
ская и 0. Николаева, актрисы своеобразно­

ния спектаклей вызвала справедливое воз­
мущение зрителей Свердловска.

Большой счет могут предъявить театру 
юные свердловчане, которым ермоловцы 
показали пьесу В. К репса и  К. Минца 
«Клуб анамеяитых капитанов». Персонажи 
этого спектакля —  герои любимых книг 
школьников: Александр Григорьев из «Двух 
капитанов», отважные мовяки из рассказов 
Станюковича, Гулливер. Робинзон и дру­
гие. Но удивительно, до чего потуеввели 
их яркие характеры в обработке Крепса и 
Минца! Любимей советской молодежи Ц а я  
Григорьев превратился в скучного морали­
ста: Гулливер ничем не отличается от Ро­
бинзона, а Робинзон от капитана Иемо. 
Пожалуй, только неунывающий Мюнхгау­
зен да славный Таіртар&н ия Тараекена 
оказались способными противостоять авто­
рам пьесы и сохранили кое-какие черты 
своих подлинных характеров.

Если добавить к этому, что сюжет пьесы 
растянут и малоинтересен, что текст ее 
изобилует сухими нравоучительными рас­
суждениями, убожество драматургического 
материала станет очевидный,

Скучная пьеса породила и скучный спек­
такль, решенный в  ложно-патетическом то­
не. Актеры в этом сачктавле, ва редкими 
исключениями, не живут, а  декламируют; 
порой разговорная речь сменяется пением, 
музыкальный уровень которого отнюдь ре- ' 
высок.

Ошибки и недостатки гастрольных спек­
таклей театра им. Ермоловой имеют прин­
ципиальное значение, потому ото иди по- 
раждевы одной Общей причиной; неудзча 
постигает театр там, гл© он оухояит ОТ 
своих традиций, от ведущего принпнра 
жизненной правды и действенности своего 
искусства. ...

Когда коллектив вдет по пути верности 
жизни, активного творческого воздействия 
иа нее, его ждет успех я  признание. Когда 
он по каким бы то ни было соображений 
сворачивает с этого пути, ни прошлые за­
слуги, ни дояров имя, нй профессиональное 
мастерство не спасают его от творческого 
поражения. • ■',•••' Ір э и

Таков самый важный, самый поучитель­
ный у р о к  гастролей театра им. Ермоловой.

И. СЕГЕДИ.


