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Гастроли, театра 

имени М. Н. Ермоловой
ную «невольницу», предмет вожде-, 
лений и црпхоти мужа— господина п 
повелителя.

В пьесе пет тех положительных 
героев в собственном смысле этого 
слова, с которыми зритель привык 
встречаться почти во всех пьесах 
Островского. Все ее главные герои 
(пожалуй, кроме умного циника, 
промышленника Еоблова) чувствуют 
себя ущемленпыми, тяготятся уча­
стью «палача» (Стыров) или уча­
стью жертв (Евлалия Андреевна, 
З Д ь я  Николаевна), но бессильны 
порвать сковываюшие их путы бур­
ж уазных отношений. Никто из них 
не поднимается выше лживой, иска­
женной морали буржуазного общест­
ва, никто не способен в  решитель­
ному и последовательному действию, 
и именно это делает их героями ко­
медии,, а  не драмы. Полное пезпание 
жнзни в результате тепличного ин­
ститутского воспитания, бесплоДпая 
мечтательность и в финале— -круше­
ние всех<ѣадежд и иллюзий (Евла­
лия Андреевна) пли —  откровенный 
цинизм, путь лжи и притворства, 
избранный знающей жизнь Софьей 
Николаевной, —  таковы, по мысли 
Островского, два возможных исхода 
суднбы жйіщ ппы в буржуазном об­
ществе.

«Человек ко всему может приме­
ниться... Теперь и я  не много луч- 
т о  их: я  такая, какую нм нужно. 
Рано или поздно и с вами то же бу­
дет, или начнете дни и ночи в кар­
ты играть»,—гговорит Софья, обра- 

‘ щ аясь к  Е влйип .

Сожалея об учзсти «невольниц», 
советский *зря№ ь ио может видеть 
в шіх подлинно положительных гс-

...Чуть-чуть настороженно ветре-1 
чает саратовский зритель спектакли 
приехавшего на гастроли Москов­
ского театра имени М. Н. Ермоловой.

Что нового дадут они? Чему нау­
чат? Каково сценическое мастерство 
этого творческого коллектива? Увле­
чет ля, захватит ли оно так, как 
увлекает и захватывает всякое под­
линно-народное искусство? Вот во­
просы, неизбежно волнующие зрите­
лей...

Наличный состав труппы, приехав­
шей па гастроли в Саратов, позволил 
показать только два спектакля— ко­
медию А. Н. Островского «Неволь­
ницы» и драму 0 . Бальзака «Маче­
ха».

Обе пьесы трактуют тему любви 
Ж ревности, но трактуют ее цо-раз- 
ному. И дело не только в  том, что 
одна («Невольницы») разрешает ее 
в  комедийном, а  другая («Мачеха») 
в  «высоком» мелодраматическом 
плапе. В пьесе А. Н. Островского 
этой, казалось бы  «вечной», мораль­
но-психологической теме (кавой она 
в  значительной мере и предстает у 
Бальзака) придано социальное зву­
чание. “

Уступая в социальной, сатириче­
ской остроте таким обличительны^ 
пьесам Островского, как  «Свои дю-. 
ди— сочтемся», «Гроза», «Лес»/ 
пьеса «Невольницы» иными сред­
ствами я  в  иной форме продолжает 
критику «темного щ р ш п  ім м —р  
жавной, буржуазной России, кото-, 
рое растлевает человеческую лвч- 
пость, делая предметом купли и 
продажи все, до любвп включитель­
но, превращая женщину и  гарем­

роипь, характеры, способные к  
борьбе и протесту против породивше­
го. их буржуазного общества. По­
мочь разобраться в этом сложном 
отношении к  героиням пьесы, при­
вести зрителя к осознанию иной, 
свободной участи советской женщи­
ны, ставшей полноправной созида- 
телыіицей жизни и основавшей се­
мейные отношения на началах то­
варищеского равноправия и взаим­
ного уважения— таково назначение 
спектакля «Певолыіпцы» на снопе 
советского театра.

Весьма спорным представляется 
играть эту пьесу пе как. комедию, а  
к ак  драму,— а именно так  пытается 
трактовать ее режиссер К. II. Вои­
нов и исполнительница роли Евла­
лии М. С. Волкова, играющая ско­
рее непонятую романтическую ге­
роиню, чем слабую «невольницу», 
беспомощную жертву среды п  воспи­
тания, смешную своей, по словам 
М улица, «напускной, пансионского н  
институтского происхождения лю­
бовью «-«обожанием», к  которой 
примешана изрядная доза наивного 
эгоизма.

Более верный тон, соответственно 
комедийной сущности пьесы в це­
лом и образа пикантной и щшпчной 
Софьи Николаевны, найден Н. В. 
Тополевой, легко и  непринуж­
денно, в острой ио не утриро­
ванной манере, создающей яркий, 
запоминающийся образ. Ее постоян­
н ая  самоирония, подчеркнутая не 
только текстом, но и с помощью 
умело найденных интонаций, помо­
гает зрителю отрицательно оцепить 
начертанную ею программу женской 
«эмансипации» через адюльтер, 
ложь и  притворство.

Необычайную изобретательность в 
жестах, в  мимике, законченность в 
отделко мельчайших деталей обнару­
жил Г. М. Вицин, талантливо, с 
большим сценическим эффектом ис­
полнивший роль впавшего в «неак­

куратность», т. е. пристрастившего­
ся к вину, лакея Стырова— Мирона 
Ппатыча.

Удался Д. М. Бамдасовой образ 
предприимчивой, «себе на уме» эко­
номки Марфы Севастьяновны, осо­
бенно стремительный переход от на­
пускного смирении к наглому и ци­
ничному вымогательству в  сцепе с 
Евлалией Андреевной.

С чувством меры и сценического 
такта создает Л. П. Галлис образ 
внешне благообразного и корректно­
го. но внутренне мелкого и подло­
ватого чиновника Мулнна, носителя 
пошлой житейской трезвости, без­
душного делячества, п нвактшшзма, 
положившего основпьАі жизненным 
правилом холодный расчет и  мате- 
рпальпое преуспевание. В слегка 
условной, сбивающейся н а  штамп 
манере под купца самодура более 
ранних пьес Островского сделана 
А. Г. Васильевым роль Никиты Аб­
рамовича Коблова.

Из реалистического плана пьесы 
выпадает образ богатого промышлен­
ника Евдокима Егорыча Стырова, 
созданный В. II. Лекаревым. Чуда­
коватость, искусственность, нарочи­
тость интонаций, растягпвапие по­
следних слогов по служит средством 
индивидуализации образа, а  лишь 
наносит ущерб его типичности. За­
конное право режиссера і и артиста 
сделать акцепт на отрицательной 
социальной сущности персонажа—  
носителя буржуазного эгоизма и  стя­
жательства должно быть реализова­
но иначе, иными, более убедитель­
ными сценическими средствами, пс 
противоречащими принципу реали­
стического правдоподобия.

На фоне измельчавшей и выро­
ждающейся совремсиной драматургии 
зарубежных стрАн, служащей инте­
ресам империализма, драма «Маче­
ха» 0 . Бальзака, крупнейшего 
представителя французского реализ­

ма XIX в ., обличителя буржуазного 
общества, —  явление значительное, 
заслуживающее внимания советского 
театра. і

Режиссером Б. А. Аврашовым пра­
вильно уловлена и  акцентирована 
как романтическая струя этого про­
изведении, связанная с трагедией 
возвышеиной и бескорыстной любви 
Полины, дочери генерала де-Гран- 
шан. и Фердинанда Маркондаль, так 
и сатирическая, обличительная тен­
денция, обращенная против своеко­
рыстия п пошлого самодовольства 
людей буржуазного общества, на 
страже которого стоит слепое право­
судие (образы Годара, следователя и 
др.). Участникам спектакля удалось 
найти удатаую и выразительную 
сценическую форму для раскрытия 
авторского замысла— разоблачения 
внешпей благопристойности и «но- 
рядочпости» буржуазного общества, 
которое неизбежно порождает мо­
ральное растление человеческой лич­
ности и распад семьи.

Гертруда, терзаемая страстью к  
Фердинанду Маркондаль, с которым 
разлучает ее материальная необеспе­
ченность, без любви выходит замуж 
за старого генерала дс-Грашпаи, на­
деясь пережить мужа и вместе с 
любовью принести его состояние в 
дар любимому человеку. Мир и бла­
гополучие, царящие в семье до- 
Грашпаи при поднятии залавеса, 
оказываются иллюзорными: стреми­
тельно п неотвратимо надвигается 
катастрофа в результате ревности и 
любовного соперничества мачехи п 
падчерицы Полипы, любимой Ферди­
нандом.

Если исполнителям ролей Годара 
(Б. А. Аврашов) и следователя 
(С .'А . Зайцев) удалось с помощью 
характернаго и выразите л ьпого гри­
ма, в слегка гротесковой манере—  
здесь вполне оправданной и  умест­
ной— датС убедительное и яркое сце­
ническое воплощенно этой второй,

обличительной линии пьесы, то Со- 
лсо сложным и трудным оказалось 
разрешение /высокой», романтиче­
ской темы любви Полипы и Ферди­
нанда.

Сценически обаятельный Л. П. 
Галлис в роли Фердинанда раскрыл 
далеко не все свои творческие воз­
можности.

Созданию -органического внутрен­
него единства спектакля, как цело­
го, способствовали, кроме назваппых 
выше, 0. В. Николаева, правдиво к  
топко сыгравшая роль Полины, 
В. Д. Левит (Гертруда), достаточно 
владеющая техникой актерского 
мастерства и создавшая запоминаю­
щийся образ страстной, страдающей, 
мятущейся жешпины-хищниды. и 
обаятельный и  остроумный доктор 
Верной .—  К. П. Воинов, со всей 
естественностью и  непринужден­
ностью живущий на сцене. Ими сде­
лано все, чтобы ослабить тот эле­
мент мелодраматизма, который со­
ставляет лишь впешнюю форму 
пьесы о ее глубоко социальным, 
реалистическим содержанием.

За качественным своеобразием 
этих двух спектаклей о  ѳа всеми 
индивидуальными отличиями отдель­
ных исполнителей проступает нечто 
общее, восходящее, очевидно, г. уже 
сложившейся традиции театра имени 
М. П. Ермоловой: высокая культура 
сценического мастерства, его совер­
шенная, тщательно отработанная 
техника, смелость мизапецен, чув­
ство меры и художественного такта 
и  т а  повышенная, театральная вы­
разительность речи, которая была 
завещ ана русскому театру автором 
пьесы «Невольницы», великим рус­
ским драматургом А. Н. Островским, 
лад наследием которого так  любовно 
и бережно работает коллектив теат­
ра.

М ДОТЦАУЭР— 
кандидат филологических 

наук


