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_  За последние годы м и  
театр показал немало паве, 
затрагивающих актуальные 
проблемы современности. В 
них ощущалось стремление 
постановщиков вовлечь зри­
теля ■ серьезны* разговор 
о гражданском долге, о 
нравственной ответствеп- 

вроявленнях извечных кате­
горий добра в зла. Хотелось 
бы услышать, как формиру­
ет театр такую позицию.

— Давайте признаем чест- 
слово. произнесенное со 
сцены, никого в зале не за­
девает. не будоражит. По­
чему? На мой взгляд, ответ 
на этот мучительный вопрос 
однозначен: подобное случа-

строя мыслей своего зрите­
ля. плохо знает уклад его 
жизни, его духовные за п а ­
сы. Утверждение граждан­
ских позиций в театре — 
всегда борьба. Это только 
спусти определенное время 
становится ясно, кто был 
прав в том или ином споре. 
Л в разгар дискуссии прихо­
дится весьма активно от­
стаивать свои позиции.

Ну. скажем, теперь нам 
кажется странным, что в 
свое время надо было вое­
вать за право постановки 
пьес Л Вампилова Нахо­
дились люди, которые даже 
пьесу «Старший сын» назы­
вали хулиганской, посколь­
ку — помните, как она на­
чинается7 — два парня, 
опоздавшие на электричку, 
«обмином входят в дом по­
рядочных людей».

Что деіать. люди раз­
ные. ч видение у них 
разное, Олни в этом по­
ступке увидели доверчи­
вость ребят, другие — наг­
лость. Как смотреть... Осо­
бенно огорчает, когда нега­
тивное мненне о той или 
иной пьесе не аргументиру­
ют убедительно, весомо, до­
казательно, а просто старают­
ся прикрыть некими «высши­
ми соображениями». Подоб­
ное. к сожалению, еще тоже

Постановление ЦК КПСС 
«О дальнейшем улучше­
нии идеологической, полити­
ко-воспитательной рабо­
ты» призывает открыто ста­
вить на обсуждение актуаль­
ные вопросы нашей общест­
венной жизни, не сглажи­
вать. не обходить нерешен­
ные проблемы, острые воп­
росы. не замалчивать не­
достатки и трудности, суще­
ствующие в реальной жиз-

Художнику, тем более 
руководителю любого твор­
ческого коллектива, совер­
шенно необходимо партий­
ное. социальное чутье, уме­
ние видеть внутренние пер­
спективы общественного 
развития. предугадывать 
его тенденции. Это чувство 
предостережет художника 
от заблуждений, ошибок и 
иллюзий, даст ему мужест­
во при освоении самого 
сложного и даже противо­
речивого материала, сдела­
ет его смелым и мудрым я 
критике и неприятии всего 
негодного и вдвойне отзыв­
чивым к добру, и тому, что 
действительно нужно пробу­
дить и укрепить. Досадно, 
что иногда поиски художе­
ственной правды в театре 
ограничиваются разговора­
ми о необходимости втор­
гаться в жизнь. Пустые раз­
говоры! Театру, обладаю­
щему наступательным ха­
рактером, некогда тратить 
на них время. Ведь главной 
наше предназначение — 
формирование коммунисти­
ческой нравственности. Л 
это процесс хотя и кропот­
ливый. но непрерывный, ис­
ключающий любые проявле­
ния косности и самодоволь­
ства. Мы не вправе привы­
кать к успеху, забывать, 
что каждое утро, кроме за­
рядки физической, нам не­
обходимы зарядка ума и 
зарядка сердца. Только они 
могут дать художнику в 
повседневной работе не 
внешнее жизнеподобие. но 
подлинную правду, которая 
идет от проблем самой жиз-

драматурга Дваса Валеева. Я 
имею в виду спектакли по 
его пьесам «Дарю тебе 
жизнь» я «Диалоги». В ос­
нове той и другой пьесы ле­

во раскрывался он прежде 
всего как проблемная нрав­
ственная ситуация. Извест­
на ваша приверженность, 
даже пристрастность к дра­
матургам острого конфлик­
та. Хотелось бы знать, ка­
кой видится м м  «производ­
ственная пьеса» в ближай­
шем будущем.

— На мой взгляд, она. точ­
нее. пьеса о людях произ­
водственной сферы труда,— 
если это хорошая, доброт­
ная пьеса,— уже не нужда­
ется в защите. Она столь 
же правомерна и популяр-

врачах. ученых или геоло­
гах. Но развитие этого на­
правления в драматургии 
тоже предполагает глубин­
ное знание людей, психоло­
гии. духовного мира совре­
менников, возникающих 
нравственных коллизий.
Оно требует полифонии, 
разнообразия в разработке 
характеров. поиска новых 
изобразительных средств, 
открытия в производствен­
ном конфликте таких мо­
ральных поворотов, которые 
касались бы всех. Почему 
нас привлек Диас Валеев? 
Мы «открыли* его ня 
КамАЗе. Обе его пьесы ро­
дились в Набережных Чел­
нах. и. когда предстояло по­
мазать там эти спектакли, 
мы очень волновались. В 
самом деле, как воспримут

их люди, про которых, в 
сущности, и написаны пье­
сы? ,

В числе зрителей былм и 
начальник строительства, и 
первый секретарь горкома 
партии Раис Беляев, кото­
рый тогда только что пере­
нес инфаркт и говорил Дна- 
су Валееву: «Вот ты ме­
ня «убил», а я. смотра-ка, 
живой». Н эти зрители — 
строители в инженеры.

боялись, что мы говорим в 
спектакле о вещах конфликт­
ных, порой болезненных дли 
производства, но чрезвычайно 
важных. Зрители понимали, 
что драматург и театр соз­
дали собирательный образ, 

вязалась е мнением некото­
рых сверхосторожных деяте­
лей культуры, которые в 
дни работы над спектаклем 
предупреждали нас: «Нелы 
зя же так о стіюйке века! 
Люди там могут обидеться». 
А мы после спектакля полу­
чили грамоту, где написано: 
«За участие в строительстве 
КамАЗа к становлении На­
бережных Челнов»... Честно

У ТЕАТРА ТОЖЕ 
ЕСТЬ ХАРАКТЕР

НЛ:>одный артист РСФСР Владимир АНДРЕЕВ, 
глав/л-і режиссер Театра имени М. Н. Ермоловой, 
разм Л ляет  о современной пьесе, вторжении худож­
ни ка в жизнь.

говоря, мне это было особен­
но приятно потому, что и со 
зрителями Татарии, и с Сат- 
тар -̂аым. которого я продол­
жаю играть, в г Диасом Ва­
леевым. и с коллективом 
камазовцеп чувствую себя 
к)юпко связанным. Кама- 
зовцы называют ермолов- 
цев «своими» — а это оцен­
ка серьезная и ко многому 
обязывакчцая.

Нет слов, «производст­
венная тема» — дело слож­
нейшее. и не всем оно нра­
вится. Даже и в театре кто- 
то иногда встает и говорит:

вечаю: «Мы будем ставить и 
третий спектакль о том. ка­
кими станут люди КамАЗа, 
преодолевшие психологи­
ческую сложность становле­
ния нового коллектива, на­
лаживающие жизнь в но-

еще яэ драма­
тургов так же близок теат-
РУ?— Виктор Астафьев
представляется мне одним 
из очень современных писа­
телей. прежде всего по 
своим идейно-художествен­
ным позициям. И мы ждем 
от него пьесы, уже не раз 
говорили о ней с писателем. 
Мне кажется, это будет 
произведение выстрадан­
ное. где. как и во всех дру­
гих вещах этого писателя, 
нас ждет и щемящий суд 
совести, и пронзительная 
правда чувств и обстоя-

Еще вам предстоит сов­
местная работа с Михаилом 
Шатровым. Вместе с исто­
риком Владленом Логино­
вым он заканчивает сцена­
рий спектакля для Театра 
имени Ермоловой под наз­
ванием «Февраль». Это бу­
дет пьеса, в основе которой 
сложные, противоречивые 
события февральской рево­
люции.

А вообще я считаю себя 
счастливым на творческие 
встречи. Жизнь подарила 
мне радость содружества с 
тькям удивительным чело­
веком. как Константин Си­
монов. умевшим слабого 
уберечь от трусости, силь­
ного утвердить в праве на 
храбрость. Мне дорог Алек­
сандр Вампилов, человек, 
умевший бороться за чело­
веческие сердца. Он мог 
очень сильно ненавидеть и 
отчетливо, талантливо изоб­
ражать антиподов кашей

Истинное наслаждение 
доставляло мне творческое 
общение с Юрием Бондаре­
вым, когда мы ставили его 
«Берег». Сейчас вместе с пи­
сателем работаем над вопло­
щением на сцене его удиви­
тельного произведения 
«Батальоны просят ОГНЯ».

— Многие театры, даже 
получи* новую, современную 
пьесу, не всегда борются 
за право ее первой поста­
новки, считая, порой не без 
оснований, что левый ав­
тор — ато всегда немалый 
риск. Оправдан ля этот

— Мы не привыкли осу­
ждать человека, всегда иду­
щего протоптанной тропой. 
Идет, ну и ладно. Гладкая 
дирижка благополучно ку­
да-нибудь да выведет. Про­
кладывать же новую всегда 
трудно, п далеко пе всегда 
выгодно. Но когда ты 
идешь на ̂ поиск нензредак-

ется нечто такое, чего ты, 
может быть, и не предпола­
гал. Не надо бояться новых 
авторских имел. Мой учи­
тель Андрей Лобанов смело 
брался даже за «сырую» пье­
су. если материал ее был го­
рячим. Неистовой работой 
труппы он умел поднимать
такую пьесу на уровень под­

лом грешить против истины:

проблеме с
опыт Беседу вела

Г. ВЛАДИМИРОВА.

умевшем увидеть в воспи­
тать в актере Личность...

— Да. он не был лег­
ким человеком, но каждым 
днем своей жизни утвщі- 
ждал честность в искусстве. 
Даже если с ним нс согла­
шались, даже если он оста-

измснял своей позиции, ког­
да был уверен, что прав. 
Он был страстным против­
ником примешивания к 
правде жизни дурной теат­
ральной соли или перца и 
говорил, что это отбивает 
вкус подлинной правды ис­
кусства.

Его товарищеская чест­
ность научила меня очень 
важному принципу: режис­
сер должен станоішться дру- 

быіь другом иногда очень 
трудно и всегда очень ответ­
ственно. Актеры—люди слож­
ные. эмоциональные, то иора-

умсния радоваться открь: 
ям и удачам других, не

.«екать, чтобы глаза тускне­
ли от успеха товарища.

Мне иногда приходится 
встречаться с актерами, ос-

мастерства; они в курсе 
всех свежайших или мод-

ких начисто отсутствует 
интерес к явлениям обще­
ственного порядка, подлин­
ным достижениям совре­
менной научной мысли, они 
равнодушны и к хронике 
дня. поскольку не умеют за 
фактом увидеть явление.

лании учиться. Я убежден, 
что подобные люди обкра­
дывают себя. Актеру в этом 
случае нечего сказать зрите­
лю. нечем удивить его, рас­
тревожить.

Главный режиссер сегод­
ня, как никогда, обязан серь­
езно задуматься об идейно- 
теоретическом багаже артис­
та: понятие правды на сце­
не — это категория но 
только, эстетическая, ио и 
нравственная, и граждан­
ская. Сейчас я больше, чем 
когда-либо, убежден, что 
полнокровный сценический 
образ рождается из синтеза 
двух начал — ума и серд­
ца. освященных граждан­
ским долгом. Тогда и выяв­
ляется подлинная смелость 
и острота, далекая от «вот 
такусенькой» острнночки.

— Что вы имеете в виду?
— Вот. скажем, поетикпя- 

щнкам в театре, на теле­
видении. в кино сейчас часто 
рекомендуют, и весьма на­
стойчиво. избегать показа 
любого застолья с выпивкой,

са или сценарий. Как будто 
это избавит слабохарактер­
ных от пристрастия к спирт­
ному. Когда мы выпустили 
«Прошлым летом в Чулнмс- 
ке». я получил письмо из 
Гур.іуфа, его автор взволно­
ванно вопрошал: «Зачел вы 
показываете пьяниц на сцене, 
когда такие есть в каждом 
городе! Подумали ли вы. ка­
кое эго может оказать воз­
действие на молодежь7 Чему 
вы ее учите?» А следом при­
шло другое письмо. Девчуш­
ка благодарила театр в'ип- 

повлиять на ее отца... Оба

людей, которые не отворачи­
ваются стыдливо от «неудоб­
ных» жизненных ситуаций, а 

отстаивают наши іірзветиск-

пеігг от наших общегтнеині

— Спектаклем «День 
для Мирки» и» пьесе В. Р: 
путана вы нрсдупрслщае 
об опасной силе душевиі 
черствости, этой назойлив, 
спутницы потребительств 
«вещизма». Вместе с писал 
леи вы выстуцнлн против г 
формация личности, мотор 
следует за фетишизацией д 
иег. Как реагирует на эт 
спектакль зритель?

— Мне приходилось встг 
чаться с учителями, колхе 
пиками, литераторами, па 
тайными работницами, и зв 
ете, что больше всего выз 
вает чувство удовлетвореик
Очень многие ....
спектакля л

признаться, и в 
Оказывается, немалое чиі 
людей, да и наших зрі 
лей, прочло пьесу гора 
шире, чем локальную дрз 
одной семьи, увидело в і 
большое социальное год 
Жанне. После бесед с шип 
был буквально потрясен о 
эасмым чувством проник 
вения и возвращен п я прлв 
искусства в жизнь. Подобн 
вещи пронзительно дейст 
ют на актеров. Ведь ист : 
чего дороже сопричастное?: 
настроем души зрителя, о 
веяно, когда зритель обо

..с выводы, 
постановщ 
! прсдвид

жизненным


