
у т ь пои с к о в
миром. Во имя этого Касона написал 
свою пьесу. Во имя этого она появи­
лась па сцене Московского драмати­
ческого театра в постановке режиссе­
ра Р. Зартаяетова.

Очевидно, и молодой режиссер, н 
исполнители работали над постанов­
кой о увлечением, В спектакле есть 
интересные мизансцены, скажем, фи­
нал гибели корабля, когда растеряв­
шиеся, обезумевшие от страха люди 
сгрудились на узком мостике. Тща­
тельно воссозданы Художником 
Е. Манке салон корабля и февожко 
переливающиеся волны Ра бортом.

Но вот спектакль окончен, закрыл­
ся занавес, отзвучали аплодисменты. 
Придя домой, начинаешь думать, 
проверять впечатления, И невольно 
рождается мысль: насколько страст­
ней, горячей воспринимается самое 
произведение и как, в сущности, про­
фессионально добротно, но мелко, без 
настоящей взволнованности развер­
тываются события на сцене.

Спектаклю предшествует заставка: 
в овале появляется склонившаяся 
над книгой фигура журналиста 
Хуана де Сантильяна, который гово­
рит о возмездии за совершенное пре­
ступление, о будущем. Здесь выраже­
на обобщенная авторская мысль. Она 
доносится через многие образы, пье­
сы. Через старого капитана, Который 
сразу воспринимается как мудрый 
судья, носитель правды к справедли­
вости. Через Гаррисона: это ой ско­
пил миллионы на войне, на слезах 
матерей. Через профессора —- раст­
лителя молодых душ, чья яро и ия и 
скептицизм убивали веру во все свет­
лое и прекрасное в жизни.

Почему же на сцене все они вы­
глядят такими недалекими, прими­
тивными? Право же, внешняя значи­
тельность капитана — Д. Ильченко 
очень далека от подлинной, внутрен­
ней силы. А ничтожный и оглуплен­
ный Гаррисон — Г. Федоровский Или 
ямлкий профессор — Н. Иванов вы- 
Швают чувство брезгливости, но не 
больше.

Именно там, где человеческие судь­
бы раскрываются глубже, серьезней, 
возникают в спектакле и накал 
чувств, и определенность социальных 
характеристик. Какая захватываю­
щая трагедия проходит перед наши­
ми глазами в минуту признания Ни­
ны — Л. Богдановой: весь ее путь 
от уличной проститутки до «брака» с 
бароном, который из милости добыл 
ей подложный паспорт и выдал за 
свою жеяуІ Искренне, глубоко пере­
дает внутреннюю опустошенность 
Сабала Н. Евстигнеев, >

Два образа в пьесе противопостав­
лены обреченному миру: молодой 
журналист Хуан и юная Юлия Ми­
ранда. Их светлое, по-настоящему 
человеческое чувство еще более под­
черкивает окружающую ложь и ли­
цемерие. В этих образах звучат 
оптимистический призыв, вера автора 
в жизнь, в новый мир. Жаль, что 
этот призыв не услышан в спектакле.

Каждый неудачно сыгранный или 
не до конца понятый актером образ 
отражается на общем решении и зву­
чании сценического произведения. 
Так получилось и в спектакле «Семь 
криков в океане».

Нам кажется, что надо больше го­
ворить об ответственности театра, 
режиссера, каждого исполнителя за 
четкое раскрытие идейной направлен­
ности произведения, за воплощение 
его во всей глубине и сложности.

Н. ПУТИНЦЕВ,

В весенний смотр включены две 
новые работы столичных театров над 
зарубежными пьесами. О них-то и 
следует поговорить подробней.

I «Мольба о жизни» Жака Девали в 
'Московском театре им. Ермоловой, с 
'нашей точки зрения,—пока еще заяв­
к а  на решение одного из сложных 
произведений современной француз­
ской драматургии. Постановщик Л. 
Варпаховекнй, художник Е. Ахвледи­
ани прочли пьесу прежде всего как 
сатиру, как разоблачение звериных 
право®, лжи буржуазного общества. 
Уже в первой картине возникают нот- 
кн откровенного протеска у Мориса— 
Ю, Левицкого, у дряхлого дедушки 
Робера — Н. Толкачева, у экстрава­
гантной тети Ирен — Е. Урусовой.

Даже те, кто сопутствует Массуб- 
«рам, лишены духовных человеческих 
-черт, будь то изломанная кокетка 
'Женевьева — О. Николаева, горнич­
ная Розали — С. Павлова нлн ви­
давший виды адвокат Анселен, кото­
рого с блеском Играет В. Лекарев.

Интересно показана ночная сиена 
в доме Массубра. Темный зал. горя­
щие свечи бросают зловещие блики. 
Здесь собрались врачи, чтобы сказать 
последнее слово о судьбе умирающей 
Франсуазы, жены героя произведения 
— Пьера. В тягостном раздумье си­
дит профессор Дооса — С. Гушан- 
скнй, в безмолвной почтительности 
застыли доктора. А затем лакей Мол­
ча тушит свечи, одну за другой — 

•человек умер.
Однако нас не взволновала горь­

к а я  история жизни Франсуазы. Уж 
'слишком холодны, бесстрастны окру­
жающие ее люди. Здесь и сама 
Франсуаза — И. Киселева не проти­
востоит с достаточной силой своей 
моральной чистотой, горячей эмоцио­
нальностью жестокому миру Массуб- 
ров Даже Пьер Массубрг— Л. Гал- 

! лис, характер сложный и многогран­
ный, выглядит з первых актах либо 
жестокосердным стяжателем, либо 
недалеким дельцом и соблазнителем.

Последний акт дан в ином режис­
серском ключе — более глубоко и 
психологически сложно. * Судьба 
человеческая — вот что волнует 
здесь, трогает и убеждает. ' И 

*ГІьер совсем другой — сильный и 
страстный человек, познавший горечь 
іи тщету жизни. Сцена с сыном — это 
[уже волнующая трагедия, подлинная 
кульминация всего спектакля. В ней 
Галлис достигает не только высокого 

, мастерства перевоплощения, йо и 
раскрывает новые драматические 
черты своего дарования,

! Последний акт спектакля значи­
тельно ближе всему Духу произведе­
ния драматурга. И не совершил ли 
театр ошибку, соблазнившись вначале 
внешне эффектными сатирическими 
мазками, обнаженным раскрытием 
мысли произведения, будто бы под­
черкивающим его социальную на­
правленность, а на самом деле в чем- 
то лишающим его глубины и досто­
верности?

*  * *
В современной зарубежной драма­

тургии пьесам А. Касона принадле­
жит особое место. Писатель стремит­
ся не развлечь зрителя причудливой 
игрой своей фантазии, а заставить за­
думаться над большими социальными 
проблемами буржуазной действи­
тельности. В произведении «Семь 
криков в океане» он вершит гневный 
суд над теми, для кого война —выгод­
ный бизнес, суд над лицемерным, 
ханжеским, преступным буржуазным


