
Неизвестные.
ГТОЯВИЛАСЬ новая пьеса, «от- 
* А крытая» театром им. Ермоло­

вой. Это — «Обоз второго разря­
да» Д. Давурина.

Начался этот спектакль необыч- 
1 ио: занавеса нет вовсе. Колонны, 
люстра, деревянные лесенки, ку- 

I сок нарисованного неба в пролете 
I двери, диван, стол, доски, пучки 
соломы — вся эта несложная те­
атральная бутафория открывается 
взору людей уже тогда, когда 'они 
входят в зал.

«Наверное, режиссер будет ори­
гинальничать», — думает зритель 
н ждет, что же дальше. Вот погас 
свет, вот запели походные трубы— 
н снова осветилась сцена, но те­
перь уже не ровным театральным 
светом, а предвечерним солнцем, 
прокравшимся в окна и дверь по­
луразрушенного дома на Волыни.1 
Но не потому лишь, что- изменил­
ся свет, /■—. ожили мертвые пред­
меты. Все стало казаться иным, 
как только на сцене появились 
живые люди. Они принесли с собой 
атмосферу времени — атмосферу 
тех легендарных дней гражданской 
войны, когда совершали скромные 
свои подвиги безвестные герои... 
обоза, да еще и второго разряда.

Вот первый прием режиссера- 
постановщика Л. Варпаховского: 
ю щ передоверал^сценувктерам; ав

сохранил одну и ту ж е обстанов­
ку на все четыре акта, отказав­
шись от «миссии» развлекателя и 
отвлекателя. Но он неизменно при­
сутствует в спектакле, — присут­
ствует как толкователь характеров 
и событий, как человек, стремя­
щийся раскрыть логику действия. 
Как художник, ищущий поэтиче­
ского и образного решения буднич­
ной, на первый Ьзгляд, темы.

Оговоримся сразу же: не все в 
равной степени удачно в спектак­
ле. Сделав заявку на поэтическую 
правду, режиссер в отдельных ме­
стах нарушил свой же собствен­
ный принцип. Так, затянулась ма­
ло говорящая сердцу сцена бежен­
цев. Явный спад наступает в тре­
тьем акте, где у актеров (в том 
числе и у Маши — арт. Е. Ерма­
ковой) исчезает подтекст и появ­
ляется традиционный «театраль­
ный» героизм. Есть моменты в 
спектакле, когда яед^таточно чет­
ко выявляется действенная линия 
(например, разговор Маши и Фо­
мина о смысле счастья). Начало по­
следнего акта перегружено лишни­
ми приходами и уходами. Противо­
речит всему строю произведения 
декларативный текст в финале, от­
сутствующий в  первом варианте 
пьесы и появившийся в процессе 
работы автора < театром.

«Обоз второго 
разряда»

Д. Давурина 
в театре имени.

М. Н. Ермоловой

герои
Вот, пожалуй, и все просчеты. 

Возможно, мы не обратили бы на 
них столь пристального внимания, 
когда бы они не противоречили 
«творческим законам», установлен­
ным самой же режиссурой. И если 
разговор о недостатках получился 
ксротким. то перечислить удачные 
моменты спектакля значительно 
труднее. Прежде всего потому, что 
их много.

В пьесе Д. Давурина о неизвест­
ных скромных людях, выносивших 
на плечах своих тяготы военных 
будней, посвятивших жизнь рево­
люции, умеющих забывать и про­
щать обиды во имя общего дела, 
есть характеры, написанные свежо 
и нестандартно. Это Маша Медве­
дева, Фомин, Щерба, Ковров — 
люди со своей биографией, со 
своим внутренним миром, со своим 
складом души. В спектакле не ут­
рачена эта самобытность характе­
ров. Более того, ощутив стремление 
автора написать портреты людей 
отнюдь не безликих и не серень­
ких, режиссура и исполнители 
подчеркивают яркость, незауряд­
ность, талантливость тех, кто не 
гнушался будничным, прозаическим 
делом.

Вот какие красивые, чистые, ода­
ренные натуры были в обозах вто­
рого разряда, . как бы утвер­

ждает спектакль театра . имени 
М. Н. Ермоловой.

Фомин — арт. Л. Галлис. Кур: 
носый, вихрастый, смешной в каж­
дом слове и жесте. Это наверняка 
главный «обозный весельчак», ав­
тор многих веселых, а может, и 
грустных обозных песен. Щедресть 
актера, находящего бесчисленные 
краски для своей роли, безгранич­
на (к сожалению, порой, увлекшись 
характером и характерностью, 
Л. Галлис вдруг ослабляет линию 
действия). Но как тонко при этом 
дает нам актер понять * природу 
юмора Фомина, готового смешить 
своих приунывших товарищей да­
же тогда, когда, у  самого на душе 
невесело, умеющего встряхнуть 
людей, настроить их на веселый 
лад. "

Он хвастает малиновыми гали­
фе и хромовыми сапогами, '#•*?' а о 
своих героических делах Говорит 
нехотя, между дрочим. Вкладывает 
всю силу темперамента в пустяко­
вые, смешные рассказы, — а о 
главном — об очередном своем 
подвиге—сообщает, как о пустяке. 
Таков характер!

Точно найдена режиссурой де­
таль, помогающая нам еще . глубже 
понять существо Фомина, рожден­
ного для конной . разведки и 
чуждого работе за канцелярским 
столом. Став временно начальником 
обоза, Фомин по-хозяйски «расчи­
щает» себе стол для работы. Он 
садится за этот пустой стол и... не 
Знает, что же делать дальше. Си­
туация смешная, и он первый 
потешается над собой, над нелепо­
стью своей статичной позы.

Политрук Щерба (арт. Ю. Левиц­
кий) — это человек целеустрем­
ленный, ушедший с головой в ра­
боту н в то же время привыкший 
проверять, контролировать каждый 
свой шаг, каждое свое чувство»

Строгость к себе, боязнь поставить 
личное выше общего, эта постоян­
ная самопроверка делают Щербу— 
Ю. Левицкого человеком предель­
ной чистоты и честности, настоя­
щим коммунистом.

Задача изобразить не особенно 
грамотного политрука, совершив­
шего ошибку по причине малой 
опытности и неумения разобраться 
в людях, куда легче и проще. 
Здесь же, в театре имени Ермоловой, 
образ Щербы решается не в жан­
ровом, а в драматическом ключе. 
Актер «ищет опору» в своеобра­
зии эпохи, рождающей людей не­
примиримых, беспредельно предан­
ных делу партии, требовательных 
к: другим, во прежде всего к 
самому себе. Щерба обвиняет Ма­
шу в несовершенном проступке не 
Только потому, что все факты обер­
нулись против нее, он боится ока­
заться мягким по отношению к той, 
которую любит, он упрекает себя 
ва эту любовь, которая вдруг во­
рвалась в его жизнь, заполнен­
ную прежде только работой.

В спектакле показано самое на­
чало большой, невысказанной люб­
ви. Мы ощущаем ее и в безмолв- 
ной сцене «за ужином», когда 
Щерба и Маша машинально черпа­
ют еду из походных котелков, ду­
мая друг о друге; и в сцене до­
проса, когда Щерба безуспешно 
прячет свое волнение от близкого 
соседства Маши; и в подтексте 
самых будничных разговоров.

Знаменательна встреча Щербы и 
Майги в последнем акте. Щербу 
мучит его ошибка, чуть было не 
стоившая девушке жизни. Он каз­
нит сам себя так, что Маша робеет 
перед ним, считая себя недостой­
ной его любви. Более того: она, 
оправданная трибуналом, все ясе 
считает себя виноватой, -«  засну­
ла на-.посту! Это она у  Щербы на­

училась судить себя высшим су­
дом собственной совести (это — 
дебют молодой талантливой актри­
сы. еще не знакомой зрителям).

Маша у Е. Ермаковой — девуш­
ка с «королевской» осанной. Вчер- 
ных низеньких ботинках с ушками 
и в кофточке из дешевого маЧи но­
вого сатина она чувствует себя 
красивой, молодой, нарядной, не­
смотря на трудную кочевую жизнь- 
Озорство, бесшабашность уживают­
ся в ней с мягкостью, застенчи­
востью, незлобивостью. Верносхва- 
чена актрисой тоска б&зрбдной к 
бездомной Маши по ласке и по 
семье» выразившаяся в ее домови­
тости. заботливости, стремлении 
«обжить» случайный неуютный 
угол.

В сценическом рассказе об обоз­
никах и их тяжком труде есть 
подлинно, поэтические '
Вспомним хотя бы ночь, СПУОТЙЙ’’ 
шуюся над обозом, и заливающиЙ-

вдали красивый молодой/ го­
лос. Или долгая пауза (ду­
мы о Маше) —. пауза, сменившая­
ся тихой, протяжной песней. Песней 
же, — песней, звучащей яе  со 
сцены, а в зрительном зале, — 
заканчивается спектакль «Обоа вто­
рого разряда». И финал этот ор- 

завершает повествование
Честных, преданных революции 

людях.

О. Дзюбииская.
Н А  С Н И М КЕ, сцена и з  спектак­

ля «Обоз второго раэряджі». Ма­
ша артистка Е. ЕРМ АКОВА И* 
Ф омин — артист Л . ГАЛЛИС, - -

Фото г. корабельникова.
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