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Одному ио крупных мастеров сцены при­

надлежит изречение о том, что творческую 
судьбу актера в театре определяют, в ос­
новном, талант, труд и случай. Сказано это 
было о старом театре. Практика да и вся 
сущность советского искусства внесли по­
правку в  это определение: случай уже не 
может играть в  нашем театре решающей 
роли. Гораздо большее значение имеет 
сейчас чуткое, внимательное отношение г. 
воспитанию актерской омеаіы.

Дарование, упорство в труде, умелое 
воспитание —  вот от чего зависит успех 
или неудача молодого актера.

Восемь лот назад Раиса Губина в число 
'Других представителей молодежи была при­
нята во вспомогательный состав театра 
имени Ермоловой. За эти годы зрители по­
любили ее; познакомились с ее героинями, 
нс похожими друг на друга, равными и по 
возрасту м по характерам,— и о маленькой 
Д'інкой, страстной помощницей Воропа­
ева («Счастье»), . и с  любопытной до чу­
жого счастья мзднищ'й Майкой («Ксения»), 
и с настороженной, юучителмюстарающей- 
ея  найти свое место в жизни горьковской 
Тансьей («Достигаев и другие»).

А ведь пришла Губина в театр без опыта 
и театрального образования, принеся с  со­
бой лишь непреодолимое желание стать 
актрисой.

Путь Губиной к настоящему мастерству 
нелегок. Ей и сейчас зачастую (а в этом 
большая доля вины и режиссуры) прихо­
дится самостоятельно овладевать тем, что 
стало уже азбукой сценического искусства 
и что студенты театральных училищ про­
ходят на первых курсах. Но заинтересован­
ность в работе, постоянная неуспокоен­
ность, жажда нового —  все это помогает 
Губиной расти от роли к роли, совершен­
ствовать свое мастерство. Насколько вели­
ка творческая активность актрисы в теат­
ре, свидетельствует хотя бы то, что на про­
тяжении этих восьми лет она не раз само­
стоятельно, не ожидая приглашения ре­
жиссуры, готовила интересующие ее роли, 
как, например, роль Наполеона в «Маче-
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хе», Дика Сэнда в «Клубе знаменитых ка­
питанов».

Такое творческое, отношение к делу ха­
рактерно не только иля одной Губиной.

П. Шальнов пришел в театр всего три 
года назад, после окончания театрального 
училища. В его репертуаре пока ещ е не­
большие роли —  то, что обычно именуют 
эпизодам. Но «вряд ля кто-либо видевший 
его в «Ксении» иди «Европейской хрони­
ке» мог бы наввать созданные им образы 
«эпизодическими» —  проходными.

Почти нет слов у его Пети в «Ксении». 
Но он не прошел незамеченным —  столь­
ко обаяния, непосредственности, молодости 
вносит в спектакль этот Петя —  Шальнов.

Последняя работа Шальнова —  офици­
ант Ги в спектакле «Европейская хрони­
ка». Здесь все —  от восторженного 
преклонения перед бойцами Интернацио­
нальной бригады, только что прибывшими 
из сражающейся Испании, до прорываю-- 
щихся у этого застенчивого французского 
юноши гневных интонаций по адресу фа­
шизма —  раскрывает перед нами чистоту, 
искренность, вору в справедливость буду­
щего героя Сопротивления.

В репертуаре Шальнова немало ролей 
бледных, слабо очерченных драматургом, 
и это, конечно, обидно. Но радостно то, что 
даже этих своих героев актер умеет наде­
лить особой характерностью, неповторимым 
отношением к жизни, сделать содержатель­
ней, выразительней.

Самые молодые актеры театра — С. Пав­
лова и В. Авдреев. Только полтора года 
назад они окончили актерский факультет 
ГИТИС. Но за этот срок им удалось создать 
на сцене театра ряд интересных образов в 
таких спектаклях, к ак  «Старые друзья», 
«Достигаев и другие», «Залог успеха». По­
ка ещ е рано предсказывать их творческую

судьбу. Многое в вей зависит от режис­
суры, ио в основном .дальнейший путь за ­
висит от них самих —  от того, насколько 
вдумчивыми, ищущими будут опи в своем 
творчестве.

Пусть тем молодым актерам, которые 
приходят на сцену, имея театральное об­
разование, легче работать, чем тем, у ко­
го его нет. Но в любом случае успех актера 
вависит прежде всего от того горения, от 
той целеустремленности, неуспокоенности, 
которые только и могут помочь ему про*- 
ввить то, что принято называть «талантом» 
или «призванием».

Однако далеко но всей молодежи театра 
имени Ермоловой свойетвоино такое горя­
чее, заинтересованное отношение к своей 
работе. Подчас мы встречаемся здесь с та­
кими явлениями, коша молодой актер спо­
койно пребывает в бевжйствии, равнодуш­
но ожидая приглашения со стороны режис­
сера, когда тот или иной актер пассивен, 
когда у него нет даже внутренней потреб­
ности творить, обогащать свои возможно­
сти, развивать их.

Особенно странно и обидно, когда такое 
отношение встречается у актеров, которые, 
несмотря на длительное пребывание в теат­
ре, так и но сумели по-настоящему рас­
крыть свою индивидуальность.

Вот актер И. Махотин. Что сделал он сам 
за эти три года для того, чтобы доказать 
свое право быть актером? Можно простить 
недостаток мастерства, можно понять ро­
бость молодого актера на сцене, но всегда 
обидно поверхностное отношение к испол­
няемой роди, особенно, когда она дает бо­
гатый материал для сценического воплоще­
ния. А именно так, поверхностно, равно­
душно, исполняет свою первую большую 
роль —  роль Глумова в-спектакле «Беше­
ные деньга» актер Махотин.

Может быть, эта роль просто не соответ­
ствует возможностям Махотина? Но в 
спектакле есть эпизод, когда Глумов, под­
готовляя трагедию в доме Василькова, вос­
клицает: «Вот будет сцена!»... И здесь 
Махотин сумел передать и коварство и зло­

бу своего гервя, доказал, что он верно 
понимает этот образ.

Вся беда в том, что Махотин не поста­
рался проанализировать последовательно 
линию поведения и психологию героя.

Дело, конечно, нс в отсутствии таланта 
у актера, а  в неумении работать упорно, 
целеустремленно, привносить в роль не 
только то, что дано режиссером или сдела­
но другим исполнителем, но и раскрывать 
свос отношение к образу.

Те же упрек и можно адресовать и  мо­
лодой актрисе театра Э. Корнеевой.

В очередь с И. Киселевой она исполняет 
роль Ксенин в одноименном спектакле. 
Уже по тому, насколько различны сцени­
ческие данные этих двух актрис, можно 
было ожидать, что Ксения Корнеевой за ­
светится какими-то новыми красками. И 
действительно, при первом «е появлении 
на сцене кажется, что это другая Ксения, 
чем-то не похожая на ту , какую мы виде­
ли у Киселевой, —  более горячая, может 
быть, даже несколько шумливая, более во­
левая. Но и это внешнее отличие скоро 
исчезает. Все меньше у Корнеевой остается 
своего, вое больше она повторяет рисунок 
Киселевой, вплоть но походки —  быстрой, 
чуть покачивающейся. В результате образ 
получился бледным, а работа над этой 
ролью не позволила актрисе проявить ка­
кие-то новые стороны своего иарования.

Трудно сказать, кто больше виноват в 
неудачах, постигших Махотина и Корнее­
ву, сами ли актеры или режиссура, вво­
дившая их в спектакль. Но думается, что 
если бы исполнители сумели по-своему 
взглянуть на роли, проявить творческую 
принципиальность в решении образов, они 
сумели бы добиться успеха.

Серьезно нужно задуматься о своей судь­
бе и Лехциеву и Митрохину, в творчестве 
которых нехватает глубины, вдумчивости, 
смелости, активности.

Однако активность бывает разная. Ино­
гда молодые актеры считают, что она за­
ключается в том, чтобы сыграть как можно 
больше ролей. Например, в театре с гордо­
стью говорят о том, что Ивашов самостоя­
тельно подготовил и  играет три ро­
ли в «Достигаеве и других». Все это, ко­
нечно, хорошо, ио беда в том, что, -не­

смотря на большое количество сыгранных 
Ивашовым ролей, далеко не все они свиде­
тельствуют о 'росте молодого актера. Ива­
шов —  безусловно способный актер. Одна­
ко в  последнее время его творчеству начи­
нают все больше угрожать поверхност­
ность, штампы. Он не всегда стремится к  
глубокому проникновению в  характер, в 
психологию своего героя, повторяясь по­
рой от роли к роли.

Воспитание актерской молодежи невоз­
можно без существенной помощи и руко­
водства режиссуры. Режиссеру, организа­
тору творческой жизни коллектива, наи­
более заметны рост и пути творчества ак- 
Тера. Работая с  ним на репетициях, вводя 
его в уже готовую постановку, режиссер 
неизбежно становится воспитателем. Он 
может во-время предупредить актера, осо­
бенно молодого, от порочных методов, в его 
же силах подсказать те роли, которые наи­
более полно отвечают актерской индиви­
дуальности.

Часто так и поступают в театре имени 
Ермоловой. Внимательно наблюдая за Ива­
шовым в новых и -в старых спектаклях, 
режиссура сумела во-время направить его 
творчество по новому пути. Ивашову бы­
ла предложена не совсем обычная для 
него -роль купца Троерукова в спектакле 
«Достигаев и другие». Для исполнения 
ее понадобились приемы, ранее не зна­
комые акферу. В результате роль эта —  
одна ®з наиболее интересных в его репер­
туаре.

Сейчас еще нет опасения, что И. Кисе­
лева может остановиться в  своем росте. 
Но заинтересованность в судьбе молодой 
актрисы- подсказала режиссуре правиль­
ное решение —  попробовать расширитъ ее 
творческий диапазон, поручи® ей роль 
Дагни в «Европейской хронике», роль да­
лекую по своему характеру от ее прежних 
— Лены в «Счастье» и  Ксении,

Но не всегда руководство театра и ре­
жиссеры последовательно проводят в жизнь 
свои принципы работы с  молодежью.

Если просмотреть список ролей, испол­
няемых молодыми актерами, то нетрудно 
заметить, что многие из них —  вводы 
в идущие спектакли. Отчасти это объ­

ясняется, конечно, производственной не­
обходимостью и желанием дать молодежи 
как можно больше сценической практики. 
Но не всегда такой путь приводит к  хоро­
шим результатам. Всякий ввод плох тем, 
что он исключает актера из всего процес­
са создания спектакля, начиная о за­
стольного периода и кончая генеральной 
репетицией, и тем самым не дает актеру 
возможности закрепить свой замысел, со­
четать его с общим замыслом всего спек­
такля. А ведь и Махотину, и Корнеевой, и 
Лехциеву именно такая практика крайне ; 
необходима.

В театре имени Ермоловой выпускается 
не так уж много новых спектаклей, и в со­
ставе первых исполнителей трудно занять | 
всю молодежь. И здесь на помощь 
суре да и самим актерам мог придти вне- ! 
плановый спектакль. Можно было бы- так* I  
же подготовить второй состав исполните-Л 
лей одновременно в тесном контакте с  ре­
жиссером.

В свое время в театре началась т ак ая ^  
работа с молодежью. Заслуженный артист 
РСФСР В. Якут репетировал с  актерами р # Ц  
ролен в пьесе «Укрощение укротителя». 
Режиссер А. Гончаров руководил постанов­
кой спектакля «Тщетные усилия любви» ?1 
Шекспира. Во ни одно из этих начинаний 
не было доведено до конца.

Сейчас в театре проходит первый тур 
смотра тво-рч-еекой молодежи. Проходит ок 
не совсем организованно. Между тем смотру 
может и должен стать новый шагом в жиэ. 
нн всего коллектива. И сейчас основная 
задача —  объединить усилия молодежи ра­
ботать с предельной активностью и  твор­
ческим волненйем. Только такое отношение 
к своей жизни в искусстве может пом бтеі 
молодым актерам найти верный путь в  ■■ 
своем творчестве.

Н. ЛОЗИНСКАЯ,
В. ГОРОХОВ.

- , -^т&!як

«МОСКОВСКИЙ КО М СО М ОЛЕЦ
і 4 февраля 1954 г. 3 етри


