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святое ремесло
Конец 1997 и начало 1998 года -  время юбилеев Московского академического драматического театра 

/  им. Маяковского. 75 лет назад был создан Театр Революции, несколько ^ м е н я в ш и м  названия, пока в начале 

«оттепели» не получил имя самого революционного из советских поэтов. В январе исполняется 80 лет главному 
режиссеру театра Андрею Александровичу Гончарову/который 30 лет возглавляет его, одновременно отмечая 60 лет 

своей творческой деятельности. Поздравляя театр с этими датами, мы предоставляем сегодня слово актрисе, 
порой тож е в эти дни свой «маленький» юбилей. Галина Александровна А Н И С И М О В А / 45 лет на сцене «Маяковки». 
пришла в этот театр после Щ укинского училища, так и осталась в нем, не изменяя ни себе, ни ему. Время от времени 

в монолог актрисы вступает ее муж, журналист Юрий Вячеславович ЗОДИЕВ- Эти десятилетия жизни театра прошли 
і  его глазах — Анисимова и Зодиѳв женаты 45 лет. Что значит эта почти полувековая верность одному театру, одному мужу 
. верность себе при совершенно разных временах и обстоятельствах, когда, казалось бы, общий лозунг -  «Хочешь жить, 
умей вертеться»? На самом д еле времена ж естоки и справедливы: иллюзии рассеиваются, остается только то, что есть.

Офелия 
из хоровода 

Галина Анисимова:
-  Для любого артиста важен 

учитель, на которого ты потом 
всю жизнь ориентируешься. Для 
меня таким учителем был Нико­
лай Павлович Охлопков, с кото­
рым я проработала 15 лет. Он дал 

- основу. .Актерская профессия -  
это серьезное трудное ремесло, 
умение быстро мобилизовать се­
бя. дисциплинировать. Котла я в 
1952 голу пришла в театр, там иг­
рали такие мастера, как Штраух, 
Свердлин. Глизер, Мария Ива­
новна Бабанова, Вера Орлова. 
Таня Карпова. Евгений Самой­
лов. Женя Козырева, Толмазов. 
Ханов -  целая плеяда, костяк те­
атра, гиганты.

Бываю, что кто-то заболел. 
Тебе звонит завтруппой; -Галя. 
Николай Паалович сказал, что 
завтра ты играешь «Леди и джент­
льмены». -  «Как! Я видала спек­
такль один раз». -  «Ничего не 
знаю. Николай Павлович сказал 
н все. Завтра с  одной репети­
ции...»

В 1954 году Охлопков поста­
вил «Гамлета» с Евгением Самой­
ловым. с  Марией Ивановной Ба­
бановой в рати Офелии, с деко­
рациями и костюмами Рындина, 
знаменитого театрального худож­
ника. Успех спектакля был ог­
ромный. И вдруг на третью пре­
мьеру приезжает совершенно не­
ожиданно Молотов. Вы понимае­
те, что такое тогда был Молотов! 
Смотрит спектакль. Что про- . 
изошло потом, никто не знает,, 
что он сказал Охлопкову, с кото­
рым они сидели вдвоем, можно 
только догадываться. Ходили раз-

, ные легенды... Год как умер Ста­
лин, в стране готовятся переме-

■' ны, дорогу -  молодым.
Короче, что-то было сказано и 

следовало немедленно выпол­
нять. А я играла массовку вокруг 
Марии Ивановны: первая сцена, 
приезд Лаэрта, Офелия вылетает, 
и  вокруг нее хоровод девочек. И , 
вот меня беруі из этого хоровода, 
из массовки, одевают в костюм 
Марии Ивановны, выходит в зал 
Николай Павлович и  говорит. 
«Ну давай!»

Конечно, он сам нервничал, 
это премьерные спекгахли, вся 
Москва ринется на скандал, и со 
мной репетиция утром, а вечером 
спектакль. Охлопков, холь и не 
мог выйти на сцену, у  него была 
боязнь ее, но изюминку роли 
умел показать блистательно. 
Особенно, как ни странно, в 
женских ролях. Надо сказать, что 
и женщин он очень любил, сле­
дует отдать ему должное. И  в 
женских образах он показывал 
такие веши, до которых сама, бу­
дучи актрисой, никогда не доду­
маешься...

И вот репетиция. Что со мной
• было, говорить не надо. Когда он 
' повысил на меня голос, я  грохну­

лась в обморок. Теряю сознание 
прямо на сцене, прихожу в себя и 
уезжаю домой: «Я играть не мо­
гу». Николай Павлович всех от-

, пускает с репетиции и тоже ухо-
• дит. Ближе к  вечеру звонок. Ох­

лопков говорит «Чижик, делай 
что хочешь, но ты должна сыг­
рать. Ты понимаешь?» Я только и 
пролепетала: «Да, Николай Пав­
лович...»

Выхожу на сцену. Как я  мям­
лила -  трудно себе представить,

’ . дальше второго ряда меня никто 
і не слышал. Этот животный страх 
|  нельзя передать словами. Я виде- 
Іл а  только глаза партнеров, кото- 
Ь ы е  старались мне помочь, под- 
Ьерж агь. Евгений Валерьянович 
^Самойлов только что на руках ме- 
гая  не носил, чтобы я  не провали- 
- л а  спектакль. Отыграла я  совер-
і шенно мертвая. В финале делаем ‘ 
1 поклоны, выходит Охлопков, мы

все стоим в шеренгу. Вдруг он бе­
рет меня за руку и выводит на 
авансцену, и весь зал мне аплоди­
рует.

Потом я думала долго, зачем 
он это сделал, почему? А он это 
сделал, чтобы вдохнуть в меня, 
дебютантху, уверенность, вну­
шить мне самой, что у меня есть 
будущность, зарядить энергией. 
Чтобы ты на следующее утро не 
проснулась мертвой от провала, а 
знала, что он, великий Охлопков, 
в тебя верит. Такой он был чело­
век, такой был психолог. 

Глоток Шекспира
Мы так гордились своим «Га- . 

млетом». Охлопков был великим 
организатором массовых действ.
В одной только массовке в  «Гам­
лете» было занято полсотни че- 
ловек! В гигантских ячейках де­
кораций, сделанных Рындиным, 
одновременно двигалось множе­
ство людей.

И вдруг в 56-м гаду в Москву 
приезжает «Гамлет» Питера Бру­
ка с Полом Скофилдом и с Мэри 
Юр. Для меня, молодой, эго было 
потрясением. Был «железный за-.- - 
навес», мы мало могли соприка­
саться с другим искусством. А тут 
ты видишь на сцене другую куль­
туру исполнения, другую форму, 
даже другой язык, фонетика дру­
гая! Иногда до сих пор ночью 
вспоминаю и — мурашки по телу. 
Эго, наверное, было самое мощ­
ное потрясение в моей творче­
ской жизни. Встретиться с дру­
гим искусством...

Мы гастролировали в Баку, и 
Николай Павлович привез Пите­
ра Бруха посмотреть наш спек­
такль. Датское королевство анг­
личанина Шекспира на русской 
почве. Я  в то время была бере­
менна. Охлопков очень возму­
щался этим, хотя и прислал пер­
вый поздравительную телеграм­
му, когда у меня родился сын. А 
туг он вызывает и говорит: «Зав­
тра мы едем в Москву на телеви­
дение, будем снимать с  Питером 
Бруком сцены из «Гамлета», у ме­
ня есть идея».

Летам вчетвером, Охлопков, 
Питер Брук, я и Евгений Самой­
лов. Самолеты тогда были те еще. 
Летели из Баку мы часов десять. 
Зима, метель, меня муж встретил, 
отвез домой, я отдохнула час и -  
на Шаболовку, никакого Остан­
кино и в помине еще не было. 
Приезжаем, и Николай Павлович 
объявляет, что сейчас со спектак­
ля приедет Питер Брух с Полом 
Скофилдом и Мэри Юр, и мы 
снимем две сцены. «Ты, Галя, бу­
дешь играть со Скофилдом, а ты, 
Женя, -  с  Мэри Юр».

Охлопков говорит моему му­
жу: «Юрочка, я знаю, что твоя 
жена на шестом месяце, но мы ее 
бинтуем». Юра: «Как так! У меня 
там сыч!» Николай Павлович: 
«Бинтуйте. Эго искусство!»..

Короче, меня, бедную-несча- 
стную, затянули в  корсет так, что 
я и дышатъ не могла. Но я  уже 
молчу, не пищу, меня бы не по­
няли. А там, на Шаболовке, был 
большой коридор, нас вывели из 
грим-уборной, и видим -  на­
встречу шествие. Впереди в пол­
ном костюме со шпагой идет не­
большого роста человек, а за ним 
в легком таком платьице бежала 
худенькая изумительная девочка.
И я -  русская девушка на шестом 
месяце в парике и в платье, кото- . 
рые еше от Марии Ивановны Ба- /  
бановой остались, и чувствую с е / 
бя как перетянутая струна.

встретились, стали репегаро-' 
ватъ. Ни они по-русски, ни мы 
по-английски. Но тем не менее 
все сняли, осталась пленка до сих 
пор. А так как нам пора уже было 
через два дня вылетать обратно в 
Баку, мы с Самойловым поехали 

. на улицу Москвина смотреть их 
«Гамлета». Боже мой, как дер- 
жался.Скофилд на сцене! Как он 
казался мне высок, красив. Как 
он владел своим телом, как вел 
диалог! Эго -  яругой мир. Успех у 
москвичей был феноменальный. 

Конец
прекрасной эпохи

Так полу лилось, что в ратных 
спектаклях я  сыграла шестъ по-; 
черей Льва Наумовича Свердли­
на. Он был очень интересный 
человек. В  нем был какой-то со­
вершенно нечеловеческий заряд, 
как у экстрасенса. Он мог заво­
рожить и  тебя, и  весь зал. Пом­
ню, когда я пришла в театр.был

дни». Свердлин играл Сталина. 
И  это был такой Сталин, он так 
держал паузу, что куда там реаль­
ному Сталину! Зал просто обал­
девал. Люди, замерев, ждали, ко­
гда он скажет фразу, что «Сплин 
помнит, Сталин любит». А  когда 
он поднимал тост «За великий 
русский народ!» -  то зал, стоя, 
встречал его такой овацией, ка­
ких я  в жизни никогда больше не 
слышала. Зрители хлопали по 
двадцать, по тридцать минут, и 
не потому, что эго был 
Сталина. Это какая-то энергия 
невероятная исходила от Сверд­
лина, казалось, эту энергию 
можно просто увидеть глазами. 

ЮрийЗодаев;
-  Черт их знает, что в  них, в 

этой старой гвардии, сидело!
Если бы Охлопков не был в 

юности гардемарином, он  нико­
гда бы не был таким Колей, та­
ким Николаем Павловичем! Я 
никогда не забуду, как его назна­
чили замминистра культуры 
СССР, и я  его спрашиваю: «Ни­
колай Палыч, как же ты теперь?» 
Он говорит «Юрочка, царей иг­
рывали, а  уж замминиСТргтоЙ 
более сыграем!..» „

‘Когда в 57-м году был всемир/

ный фестиваль молодежи и сіу- ‘когда у  меня маленький ребенок 
дентов в Москве, я от ЦК .был и  хозяйство огромное на 
ВЛКСМ отвечал за все массовые .’ мне, я  опаздывала на' репетицию 
мероприятия: открытие, закры- іи влетела на сцену как была: в 
тне, манифестации, праздник де- зимних сапогах, в свитере...Аре- 
вушек, праздник на воде и так да- петировали пьесу «Садовник и 
лее. Художественным руководи- пігр», где я  играла такую 18-лет- 
телем был Иосиф Михайлович нюю девчушку с  весенним вет- 
Туманов, но Шелепин очень хо- ром в  голове. Такая жара, лето, 
тел вначале, чтобы был Охлоп- легкое платье, и т у т - я .  «Сто-о- 
ков. Тогда я  поехал к  Николаю оп!» Я замерла, Боже, что сейчас 
Павловичу, говорю, что вот ком- убудет?.. «Эго еше кто такой? Во- 
сомол хочет с вами встретиться -  ’ о-юн! Убрать отсюда эту Брешко- 
Александр Николаевич Ш еле- ' Брешковскую!» Я так и  вылетела 
пин, Владимир Ефимович Семи- к »  пуля. «Кто такар, -  спраптн- 
частный. Мы приезжаем, идет яро. “  Брешко-Б^ешховская?» 
прекрасный разговор, его вооб- Нрерное, думаю, такая же тюря, 
ше воспринимали по фильму о 1 какя...
Ленине как личного охпякникя ’’ ЗапіЗашуметь было невозможно. 

Он всегда говорил: «Театр -  это 
лаборатория, эго храм, это опера­
ционная». Здесь должна быть ти­
шина, потому что в театре, как в 

‘ операционной, рождается искус­
ство." , '

Эго была эпоха. Яркая, страст­
ная театралыгая эпоха. И не толь­
ко потому, что мы тогда были мо­
лодые пацаны и девчонки, нет. 

лубей и парашютистов, которые , Такое было время.! И оно

Ленине как личного охранника 
Владимира Ильича. И  в конце, 
к о п а  он понял, чепКот него хо­
тят, он говорит с  ходу: «У меня 
такое видение фестиваля. От Ле­
нинских гор, от МГУ строим сте­
клянный мост прямо в Лужники. 
П о этому стеклянному подсве­
ченному снизу мосту скачет кон­
ница. С тысячи летящих над кон­
ницей

парят среди птиц. А на плошали ! читай. И  в театре, и в стране. В 
'« ,• играют, стреляют, бегут десятки 1% ѣзду театр возразил Андрей 

1 тысяч людей!, л  Александрович Гончаров. Пос-
! Копта он ушел, Шелепин леднжй год Охлопков болел, У не- 

• только и сказал: «Да мы страну го был рассеянный склероз, он
по миру пустим этим массовым уже плохо понимал, что происхо-
действом». . . дат Театр держался на старом ре-

Галина Анисимова: перт^аре, на  группе; но постепен-
— Действительно, Николай но зритель перестал ходитъ, репе-

Павлович Охлопков был велико- туаруірачивался-.
лепный актер и режиссер и  чело-К  
век необыкновенный. Мы боя-Ѵ  Н оВ Ы Ѳ  З В 63 Д Ы  
лись его. Невероятно красив, у  . ~
всегда элегантный, даже пред-ѵу. НОВЫХ врѲМ ѲН  
ставить невозможно, чтобы он-І» . /ѵ  -
пришел не комильфо. Так ж е &  Гілжна Анисимова: 
следил и за труппой, всегда л е р - -  Конечно, вімосй жизни бы- 
жа ее в форме. К  женщинам вни- ло как бы два театра. С Николаем
мателен: «Какая у тебя хорошая Павловичем Охлопковым -  одна 
прическа... У тебя кофточка но- группа крови, о'. Андреем Алек- 
вая, я вижу... Эти духи тебе очень у  санзровичем Гончаровым -  сов- 

' идут». сем другая. Пришли молодые ак-
Поэтому никто из актеров не • трисы, а  вы , мол, знайте свое ме- 

мог и  позволить себе прийти раз- т. сто. играли дочек, будете играть 
болтанным, или опоздать на ре- матерей, не, забывайте, сколько 
петицию, или сказать, что я  се- вам лет... А.мгЙЬхтати, в то вре-
годня играть не могу. Этого не мя было не: такжмиого. 
могло бытъ никогда. Однажды, Почему я ядушла? Я одно­

любка. Сорок пятъ лет в  одном 
театре, сорок пять лет с одним 
мужем. Эго невероятно в искус­
стве. Но, как с мужем, хотя я  ви­
дела многих достойных людей, 
было, наверное, что-то, что дер­
жало и держит, так и с театром. Я 
люблю эти стены, люблю этот 
дом, гае мне было хорошо, счаст­
ливо. Я видела, как уходили мно­
гие мои товарищи, друзья, и мало 
кто из них стал счастлив в другом 
месте. Женя Леонов от нас ушел. • 
Уж как мы его любили. Он много 
играл в Лейкоме, но. я думаю, он 
не был там счастлив. Таня Лоро- 
ника ушла, потом просилась на­
зад, потом стала руководителем 
своего театра. Она очень силь­
ная, одаренная женщина, но ведь 
это уже другая жизнь началась. 
Сейчас ушел Армен Джигарха­
нян. Для театра это невероятная , 
потеря, из репертуара просто Вы­
пало множество спектаклей. Но 
найдет ли себя и  Армен? Не 
знаю. -  ,А .

ЮрийЗодаев:
-  И еще, что лично меня 'вс^

' п а  подкупало в- Гончарове.. О ^ /?  
никогда ни перед кем не заискц- >. 
вал, никого не боялся, ни к  кому "  

' не ходил, никого не ждал. Нико- 
; гаа н и в  одном президиуме не си­

дел, депутатских значков не но­
сил, славитъ никого не ходил, 
связей с  нужными людьми не до­
бивался. Для главного режиссера 

. это качество уникальное.

-  Гончаров это другая теат-. 
ральная. технология, другой те­
атр, другой подход к  актеру, дру­
гая форма взаимоотношений. 
Старики не выдержали. Сверд­
лина подкосили «Дети Ванюши­
на». Он считал себя классиком, 
гениальным актером, а Гончаро­
ву, как выяснилось, нужен был в 
этой роли Женя Леонов. Мы на­
чинали репетировать «Трамвай 
«Желание» Тенесси Уильямса, 
Бланш должна была играть Женя 
Козырева, а вторым составом эту 
же роль Гончаров дал Светлане 
Немоляевой, восходящей звезде 
его театра. Произошло то же, что 
у меня в свое время случилось с 
Марией Ивановной Бабановой в 
роли Офелии в «Гамлете».

Ушли Толмазов, Самойлов, 
Эдик Марцевич, Вера Орлова. 
Н о Гончаров сделал великое де­
ло, что сохранил театр. Жестко, 
иногда жестоко и  беспощадно не 
дал труппе развалиться, удержал 
дисциплину, создал репертуар, 
создал новых звезд. Он пробивал 
«Беседы с Сократом» Радзинско­
го, когда по сто раз приходила 
комиссия, смотрела и  не разре­
шала спектакль. В 82-м году Боря 
Морозов поставил в театре пьесу 
Арро «Смотрите, кто пришел», 
мы сдавали спектакль раз шестъ, 
кто только не приезжал, вплоть 

№  Андропова, после чего
----- о еще больше.

театр Армена Джигарханяна, 
ставшего ведущим актером. Он 
пришел на роль Левинсона в фа­
леевском «Разгроме», который 
Гончаров пригласил поставить 
Марка Анатольевича Захарова. Я 
считаю, что в театре это была 
лучшая роль Джигарханяна, да и 
захаровский спектакль забыть 
невозможно, это был шедевр.

Пришли Наташа Гундарева, 
Игорь Костолевский, Александр 
Фатюшин, Миша Филиппов, не­
обыкновенно талантливые акте­
ры, выросшие в подлинных мас­
теров, в костяк театра. Их сча­
стье, что они пришли к режиссе­
ру, ставшему именно их учите­
лем.

Вот сейчас в театр на разовую 
постановку пришел Сергей Ни­
колаевич Арцыбашев. Мы репе- 
тируем «Свадьбу Кречинского» — , 
не мюзикл,' не: оперетту, нор- 
мальную постановку Сухово-Ко- 
былина, Подобралась замеча­
тельная команда; Игорь Косто­
левский,. » Михаил * Филиппов, 
.Джабраилов,: совершенно вели­
колепный актер. Арцыбашев — 
это* другой театр. Эго настолько 
‘сегодняшний день, он настолько 
остро, оригинально выстраивает 
роли, спектакль, что я  просто 
счастлива быть рядом, впитывать

Хотя время изменилось. 
Жизнь в театрах стала трудной. 
Приходится все время что-то 
придумывать, чтобы заработать. 
Особенно молодым. Вот есть у 
нас Олечка Прокофьева,- очень 
способная молодая актриса. Она 
у нас очень хорошо играет. Кро­
ме этого, она в антрепризе у 
Трушкина, а еще они сейчас с 
Наташей Гундаревой будут ез­
дить с «Любовным напитком»... 
Какие в театре качались сканда­
лы. А как это остановить, если 
нищенские зарплаты? Один уе­
хал, другой заболел, третий на 
съемках. Меня вытаскивают: 
«Галя, Христом Богом просим, 
сыграй, а то хотъ спектакль за­
крывай!» А я  четыре года в этом 
спектакле не выходила...

Пришла заранее, в пять часов, 
вышла на сцену, проверяю рек­
визит. Роль не такая сложная, но 
мельтешневая, много бесконеч­
ных лестниц, «Леди Макбет 
Мценского уезда». Ребята: «Да 
что вы переживаете, Галина Але­
ксандровна, мы за вас все ска­
жем, да не надо этих лестниц, все 
давно упростилось». За минуту до 
выхода травят анекдоты, потом 
несутся на сцену с криком, с ги­
каньем... Кошмар, может, так и 
надо? Но я уж, простите, сама бу­
ду и вас заставлю играть, как на 
премьере. Ведь та требователь­
ность, которую в нас заложили, 
она-то будет до могилы. И та же. 
Света Немоляева, и  Саша Лаза­
рев такой же, нервничает, если 
кто текст не так сказал или забыл. 
Нас так выучили. А время другое.

ж е с т к о е ,  
ц и н и ч н о е . 

На сцене -  
грязь. Что-то из де­

кораций не поставили,
ну и  черт с ним, так сыграем. 

Репетиция, а осветитель в буфете. 
Неудивительно, что Гончаров 
нервничает, сходит с ума.

Я при Охлопкове играла все 
центральные роли и одновремен­
но  во всех массовках была занята 
пятнадцать лет. Речи не было о 
том, что не Можешь. А сейчас мо­
лодая актриса приходит «Я вве­
лась на центральную роль, я в 
массовке больше выходить не бу­
ду!» Ей говорят «Костолевский 
был ведущим актером театра, а во 
всех массовках бегал! Костолев­
ский!» Ну и пусть, говорят. Он 
бегал, а мы не будем! Мне завт­
руппой жалуется, а я  говорю: «Я 
не знаю. Может, они правы? Мо­
жет, это поколение такое?»

Когда молоко 
позже скисало 

ЮрийЗодаев:
-  Когда я  женился, друзья 

мне сказали: «Да с твоим харак­
тером!.. Да еше на актрисе!.. Да 
через четыре дня все у вас разле­
тится!» Нет, оказывается, можно. 
Вообще же, когда у тебя журна­
листская работа, а у  нее репети­
ции, спектакли, гастроли, без 
выходных -  все это непросто. 
Надо и очень верить друг другу, 
очень хорошо слышать друг дру­
га, чтобы все это удержалось.

Жили-го бедно, и маленький 
ребенок был, и большая семья, 
надо было шестъ человек кор­
мить, сводитъ концы с концами, 
а собирались по десять человек, 

. молодые артисты, с черным хле- 
• бом; с  седадкой, гудели всю ночь.

И радостъобшения друг.с другом 
: была на первом месте. Мужья ак­

трис, мы приезжали к концу спе­
ктакля за женами на старых сво- 

ѵ их  «Москвичах»;. Половина две- 
/надпогого н!очи; все закрыто, а 

рассгаватъся-то 'н е . хотелось. 
-  Единственное место, куда можно
.  было поехать, -  ресторан в аэро­

порту «Внуково»? Но пускали в 
него, только если у тебя был че­
модан. Поэтому У каждого из нас 
на всякий случай в багажнике ле­
жало по пустому чемодану.

Приезжаем- во Внуково, вы­
нимаем пустые чемоданы, идем 
мимо дядьки в фуражке. «Вы ку­
да?». «Да вот, -  говорггм, -  про­
вожаем товарищей». — «Да вы же 
вроде только недавно провожа­
ли?» — «А они уже прилетели и 
обратно улетают -  артисты, что 
делать...» И  вот с чемоданами 
шли наверх и сидели до трех-че­
тырех ночи. Расставаться не хо­
телось. А ночь не поспать -  ерун­
да.

Говорят, что раньше молоко 
позже скисало. Может, и  не поз­
же, а вот дружба, любовь, под­
держка артистов в  тот период, 
как я  наблюдал, были самыми 
яркими. А потом появился этот 
жирок, квартиры, академические 
звания. И  дошло до кошмара. 
«Ой, гае вы купили эти пантало­
ны? Ах, где вы достали эти 
шпингалеты? Ух, как он сделал 
евроремонт! А  вот шуба, а где 
это, а сколько го?» И только по­
том об искусстве. Все схвачено, 
за все уллочено и по многу раз. 
Вот что огорчительно.

Потому что они уже в другом 
ритме. И  поэтому, когда я  сейчас 
вижу яркого одаренного мальчи­
ка, как младший Саша Лазарев, я 
восхищен, и мне хочется сказать 
режиссерам и им всем: «Ребята, 
дайте ему играть Отелло, пока он 
молод, пока он не подранен ев­
роремонтом, потому что еше два 
года, и  он будет знать все то, что 
вы знаете!» Дадут?


