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Н а р о д н ы й  артист СССР

Андрей ГОНЧАРОВ:

Каждый сезон начинается с 
надежд. Надежды наши связаны 
и с драматургией. Ну, драматур­
гия сейчас в растерянности, а 
вместе с ней и мы. Если в прозе 
можно найти элементы нового 
ощущения жизни и времени, то 
в драматургии пока этого просто 
нет. А приблизительная драма­
тургия рушится под грузом пси­
хологической игры современного 
актера. Беда: чем лучше актёр, 
тем хуже для пьесы. Но актеру 
очень опасно «снижаться», при­
спосабливаться, ведь театр дол­
жен быть во всеоружии, если 
настоящее произведение появит­
ся. Чтобы не повторилась ситуа­
ция с Вампиловым, когда театр 
оказался не готов его воспри­
нять, донести до зрителя. И до 
сих пор не готов, Если говорить 
серьезно, то драматургия Вампи­
лова еще ждет своего режиссе­
ра.

Сейчас, мне кажется, в поис­
ках художественной правды те­
атр должен отказаться от со­
блазна публицистического эф­
фекта. Во-первых, потому, что 
в этом сражении мы всегда ос­
танемся в проигрыше по сравне­
нию с газетой, кинематографом, 
телевидением. Мы вернем теат­
ру утраченное доверие зрителя, 
только обретя глубокое ды­
хание художественности, Если 
еЩе два года назад театру до­
статочно было прорваться в за­
прещенную зону откровенного 
разговора, чтобы вызвать горя­
чий отклик зрителей, то Сегодня 
от нас ждут не смелого выкри­
ка или призыва, но мудрого со­
вета, помощи в осмыслении вре­
мени.

Нам необходимо искать тех 
художников, которые способны 
анализировать процесс, видеть
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его противоборствующие силы. 
Тормозит свободное развитие яе 
чья-то  злая воля, но общее от­
ставание ебщественного созна­
ния. Лора проанализировать кон­
фликт человека со временем, 
ибо наше время для многих дра­
матично. Я имею в виду тех, кто 
не поспевает за ним; не может 
существовать в новых -ритмах.

Театру нужен герой активный, 
действующий. Страдания, без­
действие, безысходность, приз­
наки общественной усталости 
(а рядом ведь уже и душевная 
леность!) — все это может быть 
в поле зрения театра, но кто-то 
должен это взорвать, осмеять, 
отвергнуть. Кто?. Да обыкновен­
ный герой, то есть человек, об­
ладающий волей и способный 
сознательно направить ее на 
служение людям, обществу, вы­
соким идеалам. Я вспоминаю 
времена, когда таким героем 
стал Егор Трубников Михаила 
Ульянова. Я вспоминаю картину 
Райзмана «Твой современник». і 
Театр Маяковского всегда стрё-У 
милея найти й показать такого/ 
героя, активного, способного к 
действию. Где же он, этот ге­
рой, сегодня, где эта наша 
пьеса?

Конечно, призывами не помо­
жешь, «но мы верим и нащеемей, 
что на письменном столе драма­
турга пьеса такая «дозревает», 
«доходит». Ведь мы, я полагаю, 
помогали не только зрителям, но 
и драматургам, думать
масштабно, истори<Шг^щШеали 
философскими задачами, ^обра­
щаясь на протяжении десяти лет 
к пьесам историко-философ­
ским, театр путем. иносказания 
хотел обратить чувства челове­
ческие к проблемам нравствен­
ным. я имею в виду п ь ^ в г  на­

шего современника Радзинского 
«Беседы с С ократом » , «Театр 
времён Верона и Сенеки». Со­
крат формулирует нравственные 
идеалы на ве ка , он го то в  идти 
за них до конца. Сенека живет 
компромиссами И оказывается 
поэтому виновником такого чу­
довищного порождения, как Не­
рон. Такого порядка образная 
вы разительность позволяет гово­
рить о социальных, обществен­
ных бедах и явлениях и тоже 
является частью общего движе­
ния театра к художественной 
правде.

Разговор о театре невозможен 
вне времени. Каждое время име­
ет своих героев и антигероев, 
рождает проблемы, свойствен­
ные лишь этому историческому 
периоду. А театр — барометр 
общественной атмосферы, и с 
чуткостью этого прибора дол­
жен улавливать даже малейшие 
колебания, не говоря уже о та­
ких глубинных, революционных 
переменах, которые совершают­
ся в обществе, сейчас. Театр пы­
тается осмыслить происходящее, 
нащупать внутренние пружины, 
которые приводят в движение 
общественные процессы, по­
нять, куда они направлены. 

^ “ Зритель идет в театр, чтрбы 
‘.Получить ответы на многие тре- 
'вожащке его. вопросы. Довери­
тельная, исповедальная интона­
ция особенно дорога в театре. 
К сожалению, последние годы 
театр постепенно утрачивал до­
верие зрителя.; Мы незаметно 
теряли образцую правду и заме­
нили ее* правдоподобием. Может 
быть, мы теряли ее вместе с 
драматургией Бабеля, Булгако­
ва, ОлеШи.., Избегая сложной 
образной системы, искали про­
стые, элементарные сюжеты и 
постепенно утратили многообра­
зие, утеряли живой пульс ре- 
альности. Жизнь ушла со сце­
ны, осталКрь лишь бытовые 
подробностей .фТеатр 
ся многоязычия, которым , 
полон, еедк. , о^.;
никах СТ2шЙ^в«когб

к

ідосье; О режиссуре 
пято говорить как о 

которая является 
ичиноЙ ;всех бед. А ведь спра- 

ради надо сказать, 
іейшие периоды жиз- 
именно режиссеры 
настоящими борца- 

івали против унифика- 
грго театра, против 

івания системы Стани- 
отстаивали право ху- 

товорить . своим голо- 
і.'Для меня это прежде вее­
мой учитель Андрей Лобанов, 
замечательная, фактически 
‘йя студия Художественного 

фіа, которая была ничуть не 
іее интересная, чем «Совре- 
іик»,^и все студии, успев- 
сказать свое слово до три- 

того (to да, и дать целое по­
ение талантливейших людей.

меня главное в нашем ис- 
стве — человек, артист, ведь 

іы актерской игры невоВ- 
іжно восполнить никакими ре- 

ісерскими ухищрениями. Рус- 
ія театральная школа автори- 

іа во всем мире именно тем, 
мояйг воспитывать и воспи­

тала не одно поколение актеров, 
с|оЕобннх к образной правде на 
с§ене. Жизнь человеческого ду­
ха — главная цель психологиче­
ского театра, а стало быть, и 

устремление режиссера. 
йіЮДня художника восприн-- 
т  иначе, чем десять лет на- 

Прежде всего предполага­
йте это человек, воспри- 

объективным явле- 
іНИ, личность, спо- 

_ іровать в себе 
йые идем и артистич- 

юйальво, заразительно 
р.ёд№- их другим, многим лю- 

ц М . (Г<зйфчяо, такие люди есть 
в-'каждом творческом коллекти- 

Я нё? хочу называть здесь 
„ ИЙвров—они моя семья, 
чтебцчктатель представил, о 
" “ ■“■уд, ..вспомним Неелёву и 

Актеры такой подраб- 
' нервной организа- 
няо особенного ак- 
рата, они позволя- 
реецм'следить .за 

у щ Ж  а  человеке.

А;сегодня.это очень важно, по­
тому что любая имитация, даже 
имитация характера, не вызовет 
в зале никакой реакции, ибо 
нужны иная подробность, иной 
уровень правды. Профессиона­
лизм сегодняшнего артиста оп­
ределяется способностью импро­
визационно существовать на пе- 
петиции, потому что самое цен­
ное — эффект присутствия лич­
ного «я».

Ближайшая работа Театра 
Маяковского — «Закат» Бабеля, 
образный язык которого порази­
тельно богат. Хотя с точки зре­
ния драматургии много просче­
тов — Бабель не драматург, 
но образность языка, от кото­
рой мы просто отвыкли, поража­
ет, ведь многим нашим пьссс:і 
вредит именно некий усреднён­
ный язык. Язык персонажей Ба­
беля— это уже характер, инди­
видуальное сознание. Наивные и 
смешные, неунывающие и груст­
ные, все они говорят так и толь­
ко так, как может говорить кон­
кретный человек и никто боль­
ше. Актеры работают с увлече­
нием. Я бы даже сказал, с жад­
ностью вбирают возможности 
красок и полутонов литератур­
ной палитры писателя. Я помню, 
что именно так, страстно рабо­
тали актеры Театра Ермоловой 
над Булгаковым в Б5-м году. Мы 
поставили тогда «Бег» напере­
кор многим сомнениям и проти­
водействиям, и все убедились, 
что Булгаков был нужен в рав­
ной мере и зрителям, и арти­
стам. Москвичи запомнили пре­
красного артиста Соловьева в ро­
ли Хлудова, и хотя театральные 
люди всегда знали, сколь велик 
был этот талант, но булгаков­
ская глубина и объемность рас­
крыли его во всю мощь.

Мы прямо зависим сегодня от 
драматургии. Вся культура те­
атра, культура и методология 
актеров упираются в материал. 
Масштаб мысли реждает мас­
штабный образ, истинная страсть 
на сцене — великое единение 
в зале.

Театр Маяковского подошел 
своему 7С-лётию, а это обязы-
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вает быть вечно молодыми. Те­
атру удается быть молодым и 
нужным потому, что он все вре­
мя пополняется молодыми акте­
рами, большинство из них — мои 
ученики. Так сложилось уже 
многие годы, что мой курс 
в ГИТИСе стал своеобразной 
экспериментальной площадкой 
для театра. Многие спектак­
ли рождались на костре сту­
денческого энтузиазма и потом 
обретали сценическую судьбу в 
театре. Не случайно спектакль 
«Завтра была война», диплом­
ный спектакль института, лишь 
пополненный мастерами театра, 
приглашен на международный 
фестиваль в Лондон. Сейчас мы 
решили со студентами разыграть 
репетицию пьесы Маяковского 
«Баня», спектакль будет назы­
ваться «Баня во весь голос». 
Прием этот—пьеса в пьесе—дает 
нам возможность антибюрокра­
тические мотивы заострить и 
прокомментировать с точки зре­
ния сегодняшнего дня. Старая 
пьеса Маяковского на животре­
пещущую тему и реакция со­
временного молодого человека 
(новый текст написан поэтом и 
драматургом Ю. Кимом) дают ин­
тересную картину недуга, слиш­
ком живучего и потому опасно­
го. Пьесу советского классика 
мы реализуем средствами се­
годняшнего театра, и это дает 
сценическому представлению но­
вую энергию. Обратились мы и 
к героям «Бесов» Достоевского, 
к его психологическому памфле- 
ту.о нигилизме разрушения, про­
изведению, которое обретает се­
годня новые грани,

Я возвращаюсь к тому, с че­
го начал: наши надежды связа­
ны с драматургией. Жизнь и ра­
дость, и прозрение театра зави­
сят от того, удастся ли нам 
найти свой материал. Мы пыта­
емся привлечь прозаиков А Би­
това, С. Каледина, В. Крупина, 
чтобы они открыли перед нами 
возможности масштабного, эпи­

ческого, темпераментного, эмб­
рионального театра, каким всег- 
•да был Театр революции. Мы 
ищем своего драматурга, не 
ждем, а именно ищем. Пригла­
сили молодых, на наш взгляд, 
одаренных людей,— это Вита­
лий Павлов, Владимир Малягин 
и Александр Буравский — и, вы­
ражаясь несколько старомодно, 
предложили им социальный за­
каз... Начинаем с надежд.


