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рбвать свои взаимоотношения. Скажу о 
тех актерах, которые, на, мой взгляд,, яв- 
лмЬт-собой новый уровень-правды. Пре­
жде всего Олег Борисов, Михаил Улья­
нов. , ' / Г - '  ч

темпераментом ЖуковаХ и напором пред- 
седателяі Мы все ищем героя. Вот Улья­
нов нашеіі своего героя!

Я считаю самым современным артистом 
Бабочкина. Он обладал способностью яро­
стного присвоения себе всех обстоя­
тельств, образа, времени и героя.

Такой яростной способностью наделен 
еще Ульянов. Он меня поразил. В его 
Ленине потрясает внутренняя сила при 
внешней сдержанности.
, Среди актрис — Нейлова. Чтобы не при­
знаваться еще раз в любви своим арти- 

I стам, никого из нашего театра не назову, 
—  Горьковский Самгин в вашем спек- 

тазде прианается, какничтОжисмздо анво- 
ли а его жизнь женщины. А сзджетв 
вы? Какую  роль в вашей «мани, «И»али и

А
НДРЕЙ  Александрович, 
вы появились на свет, 
когда молодой Советской 
республике было два ме­
сяца с небольшим. Вы ро­
сли вместе с нею. Ее био­
графия определила вашу 
судьбу. Вспоминаете ли 
вы свою.пору надежд и 
'■ романтических ведений?

—  Да, естественно, вспоминаю. Как вся­
кий человек. Даже в трудном детстве он 
находит дорогие воспоминания.

Вы знаете, у меня была замечательная 
школа —  135-я, рядом с Художественным 
театром. Я люблю рассказывать, как я из­
бегал писать контрольные по математике 
и выкидывал чернильницы -  непроливаш­
ки в начавшее строиться новое здание 
Художественйого театра на Тверском. 

Андрей Александрович смеется:
—  Бросал, словно яредчуаствомл, что 

от него откажется Художественный театр. 
А тогда его строили для Немировича.

Да, время наступало трудное. И  тем 
не менее юность была замечательная. Б 
этой связи спектакль «Завтра была вой­
на!, который я поставил, стал для меня 
дорогим воспоминанием пережитого. Пье­
су написал Васильев очень искренна, с 
^ Ш а н и е м т о г о , . что тогда происходи-

сегодняшнего дня. Он вое время говорит 
об злитврвом театре •— о «Беседах Сок- 
рата», а мы считаем: ото скорее площад. 
нов ареляще — на лестнице Акрополя. 
Крик героя, который погибает во имя 
своих идеалов.

Работа о молодежью — способ сущест­
вования театра, единственная возмож­
ность его реанимация. Слово, конечно, не 
очень подходящее. Точнее, обновление его 
творческого уровня — залить в старые 
меха молодое вино: смена состава в ходе 
игры, когда на поле выбегают новички и 
начинают раабрасывать стариков.

— Андрей Александрович, встречный 
вопрос о молодежи. Обычно ее обвиняют 
во всех смертных грехах. Какая она в ва­
ших глазах?

— Она равная. Каждые пять лет мо­
лодежь другая. Очень трудно »  ней подо­
брать единый ивмеритель. Но я .всегда 
помню, что она права. /

— О какой правоте вы говорите?
— Она права, потому что за ней буду­

щее. Я постоянно думаю, нечему она пра­
ва? Стараюсь понять. И этот процесс, ес­
ли говорить серьеано, делает меня долго­
жителем, освобождает от возрастного 
егонвма. Происходит, я надеюсь, взаим­
ное обогащение. Я тоже учусь в ходе 
втнх встреч. И. может быть, поэтому мое 
острое ощущение современности, бее ко­
торой в принципе нет театра, несколько

—  Шекспир настолько широц что по­
зволял режиссеру образно осмыаяить на­
чавшееся движение фашиама в Европе, 
топтавшего ату свободную лцчность. По­
пов нашел в шекспировских героях, адек­
ватность своим восприятиям жизни и вре­
мени. Есть ли в нашем репертуаре подоб­
ные спектакли? Мне трудно это сказать. 
Я могу говорить о Попове; Но говорить 
о себе?

— Но я прошу сказать не о сабе — 
больше о драматургии, которую вы ста­
вите. Я видела і /  вас спектакли, далеко 
не блистательные по литературному ма­
териалу. И поражалась тому, что вы с ни- 
ми- как художник делаете.

— Именно поэтому я не хотел бы го­
ворить о том, что в принципе принадле­
жит мне, режяооеру, Могу схавать лишь 
о каком-то движении в обравном осмыс­
лении жизни. Моему поколению в этом 
смысле очень не повезло. Вели не считать 
классики, то найти своего драматурга в 
период, который теперь называется за­
стоем. нелегка А именно здесь моя био- 
графил. Ведь застой -  е*0 не тридцать 
лет. как- принято думать, Считайте, все 
пятьдесят. Даже не надо вспоминать, 
где. в каких произведениях находилась 
моя адекватность восприятия мира; в со ­
ветской драматургии был темой спек­
такль — «Закон зимовки» Бориса Герба-., 
това. '•

Мы не ставили Шекспира давно. Но мне 
видится ш експировский масш таб чувств 
и накал страстей в Лесковской «Ледд

женив в этом театра всегда определя­
лось присутствием личности в руководст­
ве театром. Тут можно говорить о режис­
серской личности — 4 о Диком, о Шлепя- 
нове, о Лобанове. Да и Каверин ставил в 
этом театре. Двадцать пять лет им руко­
водил Охлопков, непосредственный уче­
ник Мейерхольда. а

Наш театр всегда был театром ’ Рево­
люции с очень интересными артистами, 
художниками, во главе которых всегда 
стояли замечательные мастера. Думаю, 
лучшие этапы советского театрального 
искусства обязаны во многом сцене Те­
атра Революции.

—  Скажите, была ли в театральной сре­
де —  среди актеров, режиссеров, худож­
ников —  попытка защитить тех, на кого 
готовились начеты, кого репрессировали? 
Таирова, например? Ведь люди верили им, 
шли за ними в поисках творческого выра­
жение. И вдруг им приписывают самую 
страшную вину —  измену. Отечеству...

—  Вы задаете трудные вопросы... Хру­
щев ответил: «Я боялеяу. Хрущев боял­
ся!

Что касается симпатий ко всем, кто 
уходил -и с кем расправлялись, так ойи 
существовали. Я помню просто -демонст­
рацию после закрытия театра Мейерхоль­
да, когда в ВТО вствди все присутствую­
щие и пожилой ЧВДйвек вместе,*со- своей.

Хавемана и з ГДР. И других.: 
тел бы дать постановки в і  

— Как-то Станиславский 
мирошичу-Даичзнко нтожиді 
«-.н нее, ражиссаро», Ь м  
Конечно, Конетантйн Сергею
дут обуздывать невежды и 
иых учреждений, во ком  
крамолу и подвох. Но если 
его словах их первоначален 
чья воля урезонивает вас, я 
ваш режиссерский сильный 

— А меня никто не верно 
раабежалясьі Я вое-такя .і 
первооткрывателем булгакоі 
на сцене. Картина воаннюи 

А если быть в ответе точ 
режиссера держит в уеде і 
торую он ставит перед соба  
стратнвные силы, а сам се< 
чал вопреки всему н а  бег; 
кат» Бабеля. А теперь я Трі
я п - *  « « ! « “ " •

-тан ему привычнее. Он мысленно, оче- 
- видно, представлял свою новую аудито­

рию в со+яи тысяч наших читателей. На­
блюдать' За ним интересно — асе равно

-г- Дд, в'Коммунистическом батальоне 
- Красной Пресни 22 июня я должен был 
защищать диплом - *  поставил «В степях 
Украины» с Ивановским областным тест- 
ром. Утром в театре Станиславского вы­
ступал Театр имени Франко,, тоже показы­
вал «В степях Украины».- М не было ин­
тересно сравнить. В 12 часов вышел че­
ловек перед занавесом и сказал —  нача­
лась -война. И все рухнуло. Я побежал а 
институт. Было ужа не до защиты. Через 
день Наташа Качуевская провожала нес, 
одиннадцать добровольцев, н*-ф ронт. Вот 
тут, за зданием ТАСС. Нас готовили в 
Серпухове противодесантЫиВДми ~  три 
дня! 27 июня- я прощалОД ,с. Матерью и со

режиссеру?
—  Знакомо» г - '  

верное, чкд Вбаму 

«остью ад а*.В от
П К

гадь.'Дат-** «АЛО про это...
’ “ ****•

'руки-'
Приехал отец, привез Меня *  анвменито- 
Му доктору, Юдину отец преподавал его 
сыновьям ФоехйаийНО^ѴкВУЭГ мне спас-

пмежтелей потянуло к
публицистике.

. пример, поставили Ф ъ  Кй Ч» <»*
бирать же публицистику главным направ- 
пением театра? Он интересен прежде все­
го постижением человека. Тавтр XX» 

г  ка  должен поднять сценическое исхуосг- 
во На иной уровень правды, >

Г Ч *  Обычно задают іедлрфс,;как я представ­
ляю себе театр будущего. Вот так я И 

\  представляю. В учебном процессе долж­
ны закладываться основные принципы те­
атра будущего. А  вместо этого на всех' 

1 перекрестках слышу зазывные речи сту- 
, дийЦев из молодежных театров-студий, И 

что же? Предлагается посмотреть театры 
1 двадцатилетнвй давности; Беккета, Ионе­

ско, Мрожека. У ж е нет новизны! Очень 
; . ободно, что МЫ в свое время прошлй ми­

мо этого. Очень обидно. Но сегодня надо 
' искать соответствие времени. Театр су- 
[ у  ществует сейчас, сиюмиЧуту. Надо ио- 
-  катъ сегодняшнее осмысление мира, жиз-

супругой Райх вышел на сцену... Нужно 
ли вам говорить, что Станиславский пред­
ложил Мейерхольду работу в своем теат­
ре. Так что протест существовал. Да еще 
какой! . . ‘ '

—  Совесть человеческая остается во
все времена... :

. —  А по поводу всяческих администри­
рований, которые пошли с 30-х годов, 
можно припомнить горький анекдот; тог­
да очень любили сливать театры. Закры­
вать и сливать. Соединят Камерный с 'Ре­
алистическим... Вот и появилась знамени­
тая фрааа: «Слить цыганский с еврейским 
и предложить найти общий язык».

Спасибо целебному смеху. С  этим" внут­
ренний протестом ни один чиновник ни­
чего не может поделать.

—  Современная тема —  лицо вашего 
театре. В 38-м году Алексей Дмитриевич 
Попов поставил «Ромео и Джульетту», а 
на афише написал «Ленинскому комсомо­
лу посвящается». Спектакль словно при­
зывал воскресить все лучшее, что ушло 
вместе с эпохой Возрождения. Возрож­
дение водь бывало не только в Италии... 
Так не достает людям цельности чувств и 
высоты стрвсте».,. И ісе-таки в этом по­
священии, на мой взгляд, звучал скрытый 
вызов... Вотъ, ли в сегодняшнем вашем ре­
пертуара спектакль, который свидетельст­
ву!? ~  Д>> современный человек не рас­
терял ни одно ив лучших душевных 
богатств героев Шекспира?

ческим действием, а те все еще копаются 
в настроенчестве и  нграння чувств. В 22-м 
году Станиславский писал, что мы 
не. театр переиолмявя. а театр представ­
ления: мы представляем чувства, а не 
живем ими. Мейерхольд и Вахтангов по­
шли своим путем, но оставались истин-, 
ними учениками Станиславского.

Вы спрашиваете, что мне важно в М ей­
ерхольде. Его способность образного ос­
мысления явлений жизни. Образность —  
главный признак диалога со зрительным 
залом, особый способ общения с ним. И  
еще способность слушать время. Правда, 
здесь для меня в большей степени слу­
жит примером Лобанов. Он буквально 
погибал из-за того, что времяслушать не 
дают. Мейерхольда убили физически, Ло­
банова недоверием, лишив театра. Он 
полностью не совпадал со временем, ибо 
психологический театр погибает, на имея 
почвы, не которой возник. А возник он 
на Чехове и Горьком. А если он попада­
ет на бесконфликтную драматургию? От­
вет ясен.

П р а в д а ,  п о с е я н н а я  к а  н е п р а в ­
д е  л и т е р а т у р ы ,  д р а м а т у р г и и ,  
п о р о ж д а е т  д в о й н у ю  н е п р а в д у .

Нашим театром пять лет руководил мой 
учитель Алексей Дмитриевич Попов. Дви-

вой образной хз 
и говорю. Мы пр 
больше того сках 
врать, .что когда

совершенно не готовы, к а з н ,'» & *’; * « *  
взгляд, до сих вор чепостззденный автор.

Мне понравился нетрадиционный Марк 
Захаров, поставивший «Три-девушки в 
голубом» Петрушевской, «взрослая дочь 
молодого человека» у Васильева. Эщ _  
спектакли по-хорошему но в # .

Еще был хороший спектакль Захарова 
в Театре сатиры —  «Доходное масто»^ 
Но его сняли. *

Если говорить об истории, в БО-х годах 
нравились «Клоп» и «Баня» а Театра са­
тиры. И х поставили ЮткевйЧ Плучак <  
Петров. У  Георгия Александровича Тов­
стоногова —  «Варвары», а «Мещане» —/  
просто классика. \

—  Ваш любимый актер,.актриса? Из} 
современных. В истории ем нзОДата л р И  
меры, но наш читатель мх,н« знает,,. |

—  У меня в нашем театра много люби­
мых актеров, но я на хочу диффарвнци-

Ч&ото наши спектакли рождались в хо­
де учебного процесса, я  приводил обоих 
учеников со спектаклем в театр. Это. во­
ли угодно, действительно система суще­
ствования театра. Именно со студенче­
ства начался спектакль «Леди Макбет,,.», 
да и «Банкрот». В работ* с молодежью 
удалось создать «Характеры» по расска­
зам Шукшина, а тогда, в 7Э-м году. ОД 
был далеко не в моде. Молодежь — Фа­
тюшин. Костолевский ~  участники рож­
дения этого спектакля И Шукшин пишет 
нам первую овою пьесу — «Энергичные 
люди». . .

Нам удалось вместе с молодежью при­
влечь в театр и драматургов. Не отеку 
называть имена, давать оценки. Дело жи­
вое. и обидеть кого-нибудь можно...

Кстати, если говорить о страотях, об 
впическом темпераменте, образной выра­
зительности, то мы пытались в произве­
дениях РадаинокмФ найти материал для

век жив не одним театрам. Что вы п о -, 
желаете м а м  нам? . "

—  Сегодня надо вернуть человеческое 
общение —  искренность, открытость. Мы,, 
за четырьмя замками друг о? друга. Ду­
маем однд, говорим другое, дапаам третье. 
Чтобы олово'на расходилось с делом. Что­
бы человеческое общежитие, братство воз­
никало в иных качествах. В моем детстве 
они были другими. Люди жили открыто. 
Нужен иной способ существования.

—  Выть, а на издаться. -
—  Это очень важно. По-моему, зто са­

мое важное.
Вела беседу Наталья ДА РД Й КИ Н А .

Потрясение —  с р в в Ѵ - '


