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ТЕАТР имею» р. ЬЦяхо**
1 скоро ворійа- был теат­

ром советской пьесы, совре­
менной темы. Впрочем, в 
какие бы древние века ни за­
бирался театр, в какие бы 
дальние страпы ои ни загля­
дывал, то, что показывают и 
как показывают маяковцы, 
дает нм право сказать, как 
поется в популярной теле­
передаче: «Наш адрес — Со­
ветский Союз».

Перед нами коллектив, не 
склонный решать свои твор­
ческие задачи однозначно, а 
тем более традиционно. Он 
исходит из своих толкований, 
ищет оригинальные средства 
художественного выражения. 
Не всегда они бесспорны, и

вапоАнить пустоты пьесы, 
Хгридать зрелищу поучитель­
ность. завнмательность. Это 
сказывается даже в музы­
кальном оформлении И. Мес- 
ровича: символически звучат 
в начале спектакля позывные 
телепрограммы «Время». 
Только вот характеризуется 
оно, время, образом Салаева 
—- дубликатом Пешкова («Че­
ловек со -стороны»), но без 
его доказательности и убеди­
тельности.

Стоит пи упрекать театр в 
том, что он взялся ставить 
не во всем выстроенную пье­
су? На мой взгляд, нет. Пре­
валирует доброе намерение 
передать творческую атмо­
сферу трудовых будней, под-

Гастроли Московского театра 
имени В. Маяковского

нам в свое время приходи­
лось возражать против абсо­
лютизации формы в иных 
постановках в ущерб идейно­
му содержанию. С тех пор 
многое пересмотрено и видо­
изменено, и если говорить о 
преемственности, то она за­
ключена в развитии лучших 
традиций театра, прежде все­
го — в стремлении к яркой 
зрелищности.

По-прежнему театр не эа- 
мылаетул в каком-то одном 
определенном жанре. Бот и 
пынетввие гастрольные спек­
такли достаточно разнообраз­
ны. Тут и античная трагедия, 
м зарубежный мюзикл, и фи­
лософская драма, и сатира, 
комедия, публицистика. По- 
новому прочтенная кдассика 
н  впервые поставленные сов­
ременные пьесы. Учитывают­
ся  я  потребности шлифовки 
актерского мастерства, л рев­
ность зрительных оапросѳв. 
Не потому ли так охотно по­
сещаются спектакли москви­
чей?

Среди прнвеѳенных спек­
таклей мы видим знакомые 
(«Аристократы», «Трамвай 
«Желание»), но превалируют 
постановки последних лет, 
то, что определяет сегодняш- 
пее гражданское и художе­
ственное лицо театра.

Театр по-прежнему тяго­
теет к драматически насы­
щенным историям, к ярким 
характерам, олицетворяющим 
дух нашего временя, «го 
ритм, конфликты. При этом, 
конечно, учитывается соци­
альная значимость пьес, их 
актуальность.

аТ И М И  критериями, по- 
внхимпму.
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держать тех, кто подвижна-' 
чески верен своему делу. 

С Щ Е  одна новая работа 
*■* маяковцев — «Прово­

ды» Игнатия Дворецкого. 
Конфликт пьесы зиждется на 
внутренних борениях «боль­
шого снабженца» Старосель­
ского — уезжать ли на по­
вышение в  Москву или ос­
таться на Севере у любимого 
дела, которому отданы луч­
шие годы жизни.

В образе Старосельского 
решается одна из насущных 
проблем наших дней — 
проблема руководителя круп­
ного хозяйстве, коллектива. 
Ц .с деловой точки-зрения, н 
с чисто нравственной. Старо- 
сельского заботит не только 
профессионализм его преем­
ника, а и честность, порядоч­
ность. принципиальность. Вот 
почему он отметает кандида­
туру своего заместителя Ча- 
нышева, оказавшегося в бы­
ту не во всем щепетильным, 
чистоплотным. Отсюда н ко­
лебания Старосельского. Они, 
правда, объясняются я  нали­
чием традиционного любовно­
го «треугольника» (Старо­
сельский, Горчаков. Горчако­
ва). глубокими чувствами 
Старосельского к Горчаковой, 
не решающейся покинуть 
семью. Впрочем, так называе­
мая личная линия пьесы про­
черчена не очень-то рельеф­
но М'ваостренпо, тем* более, 
что уадстника «треугольни­
ка», к «йстности - Горчакова 
(Т. Доронина) не стремятся 
драматизировать ситуацию, 
видимо, ради того, чтобы не 
приглашать главную идею 
произведения.

В рейЬртажэ
__Ьй»ГРустаяж '
кова. В пьесе действуют рі 
ведчикн недр. В цеитрфі 
бьггий (вернее — рассказа) 
талантливый и целеустрем­
ленный геолог Фарид Салеев 
(А. Лазарев), открывший* 
нефть в Тургуте.

Но жаль, что зритель не 
вовлечен в историю борьбы 
за .Заветную нефть. Как это 
достигнуто, прихошітся 
рлть герою на словб. Потому 
что по существу нет в пьесе 
действия, нет острого конф­
ликта.

Поначалу, когда Салава, за­
нявший уж е солидный пост, 

ыступоет пватмв нкчіпьими* 
главка Журавлева (актер Ю. гг
ваввЦ), я іт іы  зЭйМзййиаго ияа 
добычи нефти, казалось: вот 
р«»в»рн*Т<и напряженная «тыч­
ка ДВУХ сильных и ярких лич- 

. мостей. вернее двух позиций, 
двух точек зрения. Нп 
стычка так К повисла в возду­
хе, еиа прозвучала послесло­
вием. а Журавлев без всяких 
пояснений попросту исчез со 
сцены. Что ж *  осталось? На 
очень-то внятные эпизоды 
неуютной жкани геолог»-». . __
Ж бей с бюрократом Голубым

. Лреенецов), Да «тоудная лю­
бовь* с восторженной девушкой 
Аней (И. Печеримкеве).

Театр (постановка А. Гон­
чарова и В. Табачникова, ху­
дожник Ю. Богоявленский) 
приложил немало сил. чтобы.

іичаских портретов, 
за исключением разве что ра­
бот А, Джигарханяна (Старо- 
сельСкий) и А. Ханова (Плииер). 
Но он хорошо смотрится и слу­
шается (пьеса богата ударны­
ми афористичными репликами), 
автор вводит в оборот иепри- 
мелькавшмйся образ Яранцева 
(Ю. Горобец) — человека, доб­
ровольно отказывающегося 
силу своих личных качеств 
руководящего посте.

Т Е А Т Р  считает нужным 
* .— и правильно делает 

— утверждать нравственные 
принципы и нормы советско­
го образа жизни не только на 
положительных явлениях, но 
н «а отрицательных. Поста­
новка «Э тегичны х людей» 
Василях Шукшина с точки 
зрения обличения хапуг, стя­
жателей, аферистов ие может 
вызвать возражений. Извест­
но, что и системой отрица­
тельных образов можно 
утверждать — по закону 
контраста — положительную 
идею.

Доводилось видеть разные 
сценически* реализации шук­
шинского рассказа, вплоть до 
натуралистического изображе­
ния, грубой саркастической из-
ВзвКИ иод героями. Театр имени 

Маяковского (постановка 
е Кондратьева, художииг

леиив- И.

тоньше подойти и боле* чем 
выразительным фигурам пье­
сы. Злесь и»г лобового обличе­
ния. ИспОЯимтсли играют спвн 
роли, я бы сназал, с большим 
изяществом, отточенностью, 
маетерством. И случилось, мне 
думается, нечто парадоксаль­
но»: чем тоньше и лучше игра­
ют актеры, тем менее обли­
чаются герои, а пафос ееуие- 
депня моральных уродов сни. 
жастсл.

Нет сомнения, что н пи­
сатель. к  театр искренне не­
навидят своих Неприглядных 
«героев». Но в искусстве мо­
гут произойти казусы, когда 
эстетическая сила довлеет 
над логикой — н происходит 
Пекос примирение с  тем, что 
должно вызвать возмущение. 
Нечто подобное случилось и 
в спектакле «Энергичные 
люди», где злодгогн карают­
ся не хбдом событий, не зри­
тельским приговором, а безы- ; 
мениым милиционером...
| |  НАКОНЕЦ, о «Беседах 

Сократа» Эдварда Рад­
зинского. В Последнее время 
мы встретились с рядом пьесу ■ 
сюжеты и герои которых по­
черпнуты из античных вре­
мен. Тут и «Днои», и «За­
быть Герострата», и «Беседы 
с Сократом». Авторы, видн- ‘ 
мо. обратились к вымышлен­
ным п подлинным лицам не 
ради любви к седой истории, 
а  для того, чтобы на нсторм-• 
ческом материале высказать 
волнующие мысли, затронуть 
социальные, философские, 
морально-этические пробле-' 
мы, важные и для наших 
дней.

Э. Радзинский в основной 
фабуле верен истории. Хотя 
Сократ, как известно, не ос­
тавил после себя письменно­
го наследия, но о нем напи- ' 
саны н комедии (Аристо­
фан), и мемуарные свидетель­
ства (Платон, которого драма­
тург. видимо, изучил основа- . 
тельно). Главные герои пье­
сы существовали в действи­
тельности (Сократ, Ксантип­
па, Алквиад, Критий и др.). 
Ситуации, которые в ней вос­
созданы. вплоть до осужде- ■ 
ння философа на смерть н ' 
принятия им яда. — подлин­
ны. Беседы Сократа о зако­
нах, знаниях, чести, добре и 
зле. дружбе, верности, любви, 
душе и плоти, хотя они и 
идеалистичны» но благород­
ны. гуманистичны, и в этом 
смысле достойны доброго 
слова, в том числе и в худо­
жественном произведении.

Постановка — одна из са­
мых монументальных и мас­
штабных работ театра. Здесь 
н не думали о музейной рес­
таврации эпохи, места дей­
ствия. Об антике напоминают 
только обломки колонн я 
одеяние некоторых героев. В 
то ж е время веришь происхо­
дящему на сцене. Хорошо, 
что начисто отвергнута сти­
лизация. Изобретательно 
пространственное решение, 
особенно в финале, когда уже 
принявший яд Сократ взби­
рается по бесчисленным сту­
пеням (вознесение, утвержде­
ние правды философа), и по 
той же лестнице спускаются 
один из правителей Афин 
Аннт н поэт Мелет (выраже­
ние их падения).

В Общем пер»д нами, что 
Называется, импомнтмосг теат­
ральное зрелищ». Но не во 
вефм, к  <зо жале ник», целостно», 
поскедовательмое, художествен­
но единое. Если труднейшую 
роль Сократа (даже в физиче­
ском смысле) реалистически 
просто, с уместней для героя 
иронией, убедительно прово­
дит А. Джигарханян, то ■ дру­
гих портретах ощущается сце­
нический разнобой, некоторая 
нарочитость, подчеркнутая ус­
ловность, а то и лредставленче- 
ство. Можно, скажем, понять 
барственную вальяжность обра­
за Продика (И. Охлупии). но 
стоило ли поэту Мелвту (В. Пав­
лов, обращаться то к  мелодра­
матическим интонациям, то к 
пародийном* поэтическому «за­
выванию»? Это вносит нотки 
иесеоьсэиости в представление 
на весьма серьезную тему.

Спектакль еще раз засви­
детельствовал наличие в кол­
лективе опытных исполните­
лей и исполнительниц, среди 
которых хочется выделить 
С. Мпзорн. С. Немоляеву.

В лучших постановках мос­
ковских гостей зритель и 
серьезно задумывается, н 
Весело смег —л, н искрение 
негодует, может и не всегда 
соглашается с трактовкой 
всех событий и лиц, но никог­
да не остается равнодушным. 
•А это говорит о живом твор­
ческом организме театра — 
ищущего, размышляющего, 
отвергающего легкие, прото­
ренные путл.

Иосиф КИСЕЛЕВ.


