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ство 
«пер
стцу оцеадл , искусство Наших 
к ед Л :.* - ' - ,0 е  .ручаейся.4* вей ' 
аі&йлеиние от Москвы города, 
но нет, сегодня того Изоли­
рованного, периферийного
пермского зрителя, в сознании 
которого ведущие , московские 
и ленинградские театрід суще­
ствовали бы только через гаст- 
роли. « ■- И * виамім « т а  
п а т о т  л .-У  а д ; .Щ ? * Я'ОЙ
программе-, в заевсках тодвра 
им. ВлЬ Маяковского, ,«й стиле 
его реж иссуры й- актсфской иг­
ры, оафошамнв Ѵі нежу у  хьврм- 
ского ГОвтраля определенны и 
постоянны. Дело даж е ад в ГОм,
гастр ^ рсж ад в вашом городе 

пятнадцать лее надави 
цчитаеубв! 
зритель

норит антрепренеру о «всей 
нашей публцке». Тот возраже-« 
ет: «Да публики то вашей, Вфйа 
сиятельство, только первый ряд 
кресел». Если не Считать неко­
торую часть зрителей, привле- 
чейпЫХ сенсационностью и дё- 
ф^щиГОосгью таких гастролей, 
тф. нД спектаклях,,^®^1вчея 
публика составляла, »иее$®ввл.'' 

были настоящие ррв^е&еп- 
охазарпйеод-тут 
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«  в д ж р х  >го>одцх, ад
ьсеГд^^йВалось, то Имел о яих

бы из р в ещ а д д  5
Он е-.интересом сдедил чй'чяюр-

. .  „  " *  ИР®''
то театре,- не теЛнвдА&ожі, по 
их ролям & кино. И  гастроли 
маяковцев летом 1976 года бы­
ли для-аддаиякоа не открытием 
театра, -а продолжением зиа- 
■ЛвИ^Гвви г В ! г .

і  Такое современный 
Д  .Театр им. Вл.вМаяков-

споретъ о соврёиекнветиреше- 
ния классики, р .подлинных -И 

;3«2нмы*‘йрйэй®8ах? адей' совре- 
менаасти) Известно, сколько 
споров и недоумений вызвал 
«Банкрот» в йоетййррхе, А. Гон­
чарова. Казалось, классика ре­
шена не только «яр: по Остррв- 

•скому», акт вообще непрости­
тельно смело, Однако вольнее 
стей е  Драматургией Островско­
го .вд^ѳриА; нашего театра знает 
демало. Еслй всмотреться при- 
щдльнад, театр им,.В&. Маяков- 
ск о ю 'Ь ш п а а д : хаж раз очень 
бережное отношение, к. класси­
ку. Пожалуй, "на одного ■ суще- 
ствадяе®' « м а д в  ее* было по- 

центаводках «Бавкро-" цри
укруп- 

Я  а*Ъ'«ль- 
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о&смыслЬ проак- 
мваыие4 (режис- 
Хиебель и Н; А.

В-«Детей :

эддЬВДХ. спектаклях и 
актррекях. работах до- 

подробно писала уж е  
! критика. -Говоря о. те- 
целом, можно, было Вы 

разнообразие и'мяого- 
ть его репертуара, если

, кого сегодня нет этого пох- 
-'раднообравня'эгмяого-

стиі Кто не стремятся 
спекадеді

т ем эд |й § . 
пути к сон. 
ено классики! Йо 
ого) ■ - ■ ’ ■ 
мнёго я  долго

ёке на' Ламанчи» у  
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знает - с  т ех  п о р к а к  оба ■ снек- 
хакля ш & о д й ф . : Оач А- - Гон- 

назНанЙё. «мюзикл» отвео-

иеийе право этого . Жанра4 на

Сдержанно относится к крайно­
стям современного режиссер- 
ского театра и его преемник 
' Гончаров, Но береж-

-X  вещам'средним порож- 
ередняе спектакли. 

аЕЙН у'театра нм. Вл. Маяков­
ского такая особенность: своей 
профессиональной игрой и яр­
кой творческой режиссурой 
оя не восполняет слабости дра­
матургии, а делает эту слабость 
более заметной. Из спектакля 
зрителю становится ясно, что 
«Неопубликованный репортаж» 
талантливого азербайджанского 
драматурга Р. Ибрагимбекова 
Йри всей гражданственности за­
мысла — пьеса малооригиналь- 
ная, полная дежурных ситуа­
ций, необязательных, растяну­
тых эпизодов, Не заполненных 
мыслью. Рад ярких сцениче­
ских ребру, особенно А. Лаза­
рева, ве делает спек­
такль незаурядным.

ЗрнТОДь иблучил возможность 
ьадумайввея И Над тем, всегда ли 
можно, спасти непрофессио­
нальна?Написанную пьесу срел- 
етва»де режиссерского театра. 
А в е ®  ■именко так было с пье­
сой «Три минуты Мартина 
Гроу» Г. Боровика, известно­
го журналистн-междунаподии- 
ка, ио не драматурга. Преодо­
леть большое количество все­
возможных, сюжетных довесков 
І  необязательных моментов те­
атру' не удалось, поскольку сю­
жету пьесы не хватает собст­
венного внутреннего движения.

На тавде мысли наводит ѵ—п- 
гообразие сегодняшнего репер­
туара маяковцев. Всем стилем 
игры- высокой общей профес­
сиональностью театр сам на­
страивает зрителей на требова­
тельное ожидание, И, прощаясь 
с театром, зритель остается со 
своими мыслями, которые поро­
дила у  него эта интересная 
Встреча, с ощущением яркого 
Явления искусства. Оно естест­
венно вписалось в сложную ду­
ховную жизнь нашгего города.

С } в. воловинския.

Айя, танца, сложной групповой 
эхеце® гики,. различных степе­
ней «  йфёльвой условности. 
Что во это и есть настоящий 
мюзикл который ТОЛЬКО В та­
кой в» у . и может быть эсте- 
тичеой убедительным. Заду­
маться' лишний раз о синтети­
ческой природе мюзикла, жан­
ра для советской сцены все 
еще некого и во многой экспе­

р т ,  полезно и, для 
и для театралов, 

Зритфѵь не мог не почувство­
вать,1̂  э играется «Человек из 

с ..громадным йака- 
бываеі на лучших 

спектаклех. где на- 
ударе и Выложиться 
Кажется, его просГО 
іть иначе хотя бы по 

причинам. Но тег
____ _ _ игры в  полную меру
сил :прі гущ и ряду других спек­
таклей *- черта,.Как говорится, 
родова ,

Й рх Енм контрастом смот­
рится ■ «Гражданское дело», 
спекті ёь по пьесе С. Алешина 
<реЖиё !р Б. Кондратьев), кото­
рый ре ут на удивительно сни- 
женнсчЕ тонусе, без ощущения 

оттенков слова, хо- 
я психологическая 

:,скггзкаасн“пгоб- 
ю, что театр остано­
ва далеке не 

івестного драма 
студента»
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