
стала 
современного

Музыка 
участником
рального действия и відоцчеі 
ее как активного творческого : 
чада ж спектакля драматаческо- 
го театра в е  случайно. Благода­
ря специфическим возможнос­
тям музыкальное искусство спо­
собно чрезвычайно еждьно воз­
действовать на эмоциональную 
сферу человека. В театре музы­
ка — не какое-то прикладное 
второстепенное искусство, оно 
может стать важнейшим элемен­
том спектакля, активно помога­
ющем раскрытию идеи драмати­
ческого произведения.

Эго положенно хотелось бы 
проиллюстрировать на примерах 
использования музыки в некото­
рых спектаклях гастролирующего 
и настоящее время и Новосибир­
ске Московского академического 
театра нм. Вл. Маяковского.

Спектакль «Дети Ванюши­
на». Идейно - художественное 
кредо спектакля — обличение 
мира наживы ж бездуховности, 
утверждение человечности. В 

І спектакле жизнь оежда Вахюшя- 
ных показана й сатирической, 

і доходящей до гротеска манере. 
В соответствии с этим решено и  

I музыкальное оформление. ✓  Дбм 
’ Ванюшиных, данный в разрезе, 
перед началом действия закрыт, 
большой темной вывеской «Ва-’ 
вюхпха и сыновья. Вне конку­
ренции». Потом нагловатые при­
казчики под иронически обрабо­

танную  мелодию «Коробейни­
ков» начнут спектакль. В доме 

‘невероятный скандал, вайертелся 
[круг, и опять зазвучала издева­
тельская музыкальная тема.
І Перед музыкой спектакля ста­
вится задача не «прикладывать­
ся» к тексту, а соблюдая беспо­
щадный закон спены, по которо- 
му мысль несет только то, что

і  театре імеш Вюдвара Маяковского
созвучно е режжсоерскжм 
жжем, — всеми средствами ей 
присущими выразить вадумаи- 
иый режиссером образ спектакля 
как «трагического балагана». От­
сюда Я решение музыки и ее 
тембровом звучании (заливистые 
колокольчики, звонкие переборы 
домр и балалаек) я а самом ее 
характере, то озорно веселом, то 
в подчеркнуто лирическом.

«Медея». Трагический расскаа 
о судьбе восставшего человека в 
мире, где парит произвол и сила. 
Спектакль решается же как тра­
гедия нравственного плана, а как 
социальная ■ общественная тра­
гедия. Для того, чтобы вскрыть 
эту тему, внутреннюю логику, 
скрытую в сюжете (монологов об­
щественного пляжа и пьесе поч­
та нет), театр ищет высокие фор­
мы выражения во всех рожпоиеи- 
тах спектакля и. в частности, в 
музыке. Перед ней также ставит­
ся задачи ---'поднять до большо­
го обобщения глубину Содержа­
ния этой трагедии. Возникает ре­
шение спектакля — «Опектакль- 
кояперт», где музыке отводится 
чрезвычайно важная роль. Кон­
церт - соревнование. Театр не а 
первый раз ищет возможность 
состязаться а силе И выразитель­
ности сценического действия е 
могуществом музыки. И здесь— 
в «Медее», в развитая ее тем. 
борьбе страстей, ритмах стиха 
также звучит скрытая музыка.

Так возникает мысль привлечь 
в спектакль хор и большой сим­
фонический 'оркестр, сплавляя в 
единое целое к искусство актера, 
и музыку дли того, чтобы от­

крыть перед зрителем большую I 
гуманистическую идею произве-

В спектакле. «Мария» музыка 
несет большую смысловую на­
грузку. Используется система; 
лейтмотивов (музыкальных тем 
действующих яиц) песен,..и му-_ 
зыка становится активным участ­
ником спектакля, раскрывая 
внутренний план действия, обна­
ж ая глубокую, скрытую от зри­
телей, ткань столкновении геро­
ев. • •

В  спектакле «Сослужжкпы» за­
мысел постановщика заключался 
и том, чтобы создать атмосферу 
жнвжерадостяого смеха, который 
несет им своих крыльях добрые 
чувства, рассказать
И Ми
человеческое в забавном. Перез 
музыкой ставилась задача поЧ 
мочь режиссеру а создании за<  
думажного им Образа спектакля* 
светлого юмора, трогательной, а*, 
подчас я иронической улыржн^ 
Поэтому широко использованья, 
музыкальные .характеристики^ 
действующих
подчеркиваю!]
ожжые моменты действия.

«Три минуты Мартана Гроу»— 
рассказ о человеке,, который я 
условиях капиталистической
Америки сделал частный выбор 
поили, что ни один поступок, со 
вершенный жо имя справедливо 
ста И добра, не пройдет беселед 
но. Перед муиыкой возникла вз

дача помочь раскрытию внут­
реннего мяра человека, которому 
долго казалось, что можно при* 
мжржть непримиримое, сочетать 
несочетаемое. — благоденствие, 
преуспевание с отстаиванием соб­
ственных гражданских, мораль­
ных принципов. Размышлениям 
Мартана Гроу сопутствуют музы­
кальные звучания, звуковой об­
раз как символ действительности, 
берущий в тиски прокурора Мар­
тана Гроу, который пожелал 
бьл

В спектакле «Трамвай «Жела­
ние» музыка часто звучит во 
время действия, подчиняясь за­
даче полней раскрыть душевный 
мир героев произведения, соз­
дать необходимую эмоциональ­
ную атмосферу спектакля. В 
спектакле широко использован 
прием дейтмотавностя. музы­
кальные темы как бы живут вме­
сте с персонажами, рассказывая 
о том, что не выохДзано словами, 
что составляет мир их личных 
чувств и переживаний.

По законам родства смежных 
искусств театр вводит в свою па­
литру живопись, музыку, прин­
ципы архитектуры, песню, тааеп. 
Только же ж том виде, не в тех 
формах, в каких они существу­
ют сами по себе. Не только му­
зыку, «о  ж пластическое искусст­
во театр вндонэмениет и самом 
главном — применяет их к сце­
не, к ржтжам актеров, вводитводит в J

действие, в глубокую «подвод­
ную» ткань столкновений, застав­
ляя музыку как бы раствориться 
в эмоциях спектакля.

Музыкальность спектакля это 
большое, необычайно емкое по­
нятие, в которое входят режис­
серская композиция в вся образ­
ная система внутренних тем и 
акцептов спектакля, его ритм, 
муаыка слов, мнзанспен, цвето­
вых и пластических решений.

В этой-то обшей «музыке спек­
такля» и должна найти свое осо­
бое место музыка театрального 

'композитора. .Она должна ска- 
аать то, что никто кроме нее, ска­
зать не может—ня актер, ни ху­
дожник, ни шумы, нн свет. II 
только тогда возникает гармони­
ческое сочетание всех элементов, 
составляющих спектакль — про­
изведение театрального искусст­
ва, подчиненное творческому за­
мыслу, организующему все эле­
менты, в том числе и музыку, в 
единое художественное целое.

Такова позиция театра ж его 
главного режиссера А. А. Гонча­
рова в отношении музыки, по­
следовательно проводимая во 
всех работах театра.

И. МЕБРОВИЧ, 
руководитель муаыкальяой 
части Московского академи­
ческого театра нм. Вл. Мая­
ковского, заслуженный дея­
тель искусств РСФСР.
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