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, Скоро мы будем в
. Новосибирске. Э т а  

встреча обещает на-
. ■ тему театру много 

йнтересного. Один из 
крупнейших городов 
на&ей страны, про­
славленный своими 
трудовыми подвига­
ми, даст нам еще одну возмож­
ность глубоко узнать нашу совре­
менную .действительность, прибли­
зиться к жизни тех, о ком расска- •' 
зывают наши спектакли.

.^Советский театр возникал как 
театр страстного, публицистиче­
ски заразительного искусства. Ре-

7 жяссеры и актеры моего поколе­
ния знают, какой силы граждан­
ского вдохновения был полон кат

/  ждый наш день, каждое произве­
дение, над которым мы трудились, 
как мастеровые искусства.

Гражданственность, острая пуб­
лицистичность и страстность были 
н остались до сих пор определяю­
щими чертами советского театра.

Я помню таким Владимира Мая­
ковского.

Это был необычайный поэт и не-
/• обычайный человек.

Его сердце было с народом, с
йартней, с правдой. И поэтому в 
Своем твфчестве он был всегда 
Искренен, принципиален и велик.

Наш театр носит имя Маяков­
ского. Это значит/ что мы чувст- 

. вуем себя обязанными работать 
іВк, чтобы в наших спектаклях ве- 
/вл боевой дух народного, публи- 

■ л/цнотйческого искусства, была ши- 
т<рота проблем, жизненная правда 

и вместе . с этим —г стремление
.. К творческий пояскам, .? ;- / /

• Взять пьесу с ярко написанны­
ми'Характерами, с глубоким обще-; 
етйннъім конфликтом — это еще '

- .не й е с  надо всеми средствами уг-х 
лубтгть этот-конфликт, ебздать ха-Т 
рактеры, оживленные актерскими

.у мыслью,-.их чувст-..
рСгМ; Д  ' *“»

И режиссер ищет средства^жЬа-

бы фантазию зрите­
ля.; Так, мы не пря­
чем действие -в замк­
нутой сценической ко­
робке, не хотим отго­
раживаться от зри­
тельного зала, где си­
дят тысячи людей. 
Мы хотим зрителя во­
влечь в события — 
пусть он внутренне 
участвует в них, пусть 
перестанет быть ‘ по­
сторонним наблюдате­
лем действия (если, 
скажем, пришел в те­
атр только с одним 
желанием — получить 
развлечение), * :

Отсюда сами собой 
приходят решения 
играть без занавеса, 
«сломать» невидимую 
перегородку, вынести 
действие в  зал, пере­
бросить из зала , на 
сцену мост — «доро­
гу цветов», по кото­
рой актер пройдет на 
сцену. Такой принцип 
не выдуман нами, это 
принцип народного те­
атра, родившегося на 
площади. Конечно, та­

кие решения должны быть опреде­
лены глубоко, обоснованы харак­
тером действия, решеннем кон­
фликта пьесы и образов.

Зная силу эмоционального воз- 
• действия музыки, чувствуя ее 

обаяние, мы сливаем искусства ак­
тера, режиссера, композитора в 
единое действие. Мы соединяем с 
ними и другие силы: живописное 
и пространственное решение спек­
такля, ибо театр — синтетическое 

. искусство. Ведущая его сила — 
актер, но не надо обеднять его, 
лишая помощи других искусств. 
Такова природа театра: опираясь 
на творчество актера, в спектакле 
органически вливаются поэзия, му­
зыка, живопись, архитектура.

Современная тема, советская 
пьеса занимают в планах театра и 
его репертуаре главное место.

Мы ставим и современную тра­
гедию, и веселую комедию, и тон­
кую психологическую драму. В ре­
пертуаре театра — пьесы совет­

ских драматургов А. Арбузова 
«Иркутская история», Н. Погоди­
на «Аристократы», «Голубая рап­
содия», «Маленькая студентка», 
В. Пановой «Проводы белых но­
чей», А. Штейна «Между ливня­
ми», «Весенние скрипки», Бр. 
Тур «Побег из ночи», А. и П. Тур 
«Перебежчик», М. Шатрова «Со­
временные ребята» и Ар. • ‘

Большой интерес вызывает у 
нас драматургия немецкого писа­
теля-коммуниста, активного бор­
ца против фашизма, глубочайшего 
Философа и острого художника 
.Бертольда Брехта. Его пьесы со­
временны по духу ■; и по форме,

„ большое социально политнче-
„содержзпне .заключают «сто* *

рии, ♦ в которые Брехт облекает 
свой]замысел. Самое главное — 
прочитать их скрытый смысл, уви­
дев ’его глазами современника, 
датьіим яркое и живое воплоще­
ние. ’ Брехт темпераментен, му­
зыкален, народен, по сноси приро­
де. И очень глубок!

Пьесы Брехта «Мамаша Кураж 
и ее дети» в постановке народного 
артиста СССР М. Штрауха и 
«Кавказский меловой круг» (по­
становка народного артиста 
РСФСР. В. Ф. Дудина) с интере­
сом смотрятся зрителями.

Работа над классической траге­
дией также привлекает внимание 
нашего театра.

Трагедия дает возможность пе­
редать в искусстве театра момент 
наивысшего подъема духа челове­
ческого, максимум его сил, его 
духовной мощи.’ Она учит вникать 
в самые глубокие тайны человече­
ской психики. Трагическое — это 
огромная область искусства, еще 
полностью не изведанная. Время 
накладывает свой отпечаток на 
трагическое, открывает в нем к а -

ждый раз новое. Если в трагедии 
живет поистине глубокая к чело­
веческая мысль — она всегда бу­
дет оптимистична.

Поиски современной трагедии 
перемежались с работой над клас­
сической трагедией: это обогаща­
ло. В 1953 г. я, осуществив свою 
давнюю мечту’, поставил «Гамле­
та». «Гроза» Островского, «Ме­
дея» Еврипида были продолжени­
ем и развитием наших исканий в 
области трагического. Классиче­
ская трагедия хранит величай* 
шуюе правду о борьбе человече­
ства в прошлом против тирании и 
несправедливости.

Если нам удастся оживить сво­
им искусством голоса и дыхание 
давно умолкнувших эпох, если мы 
передадим то неумирающее стрем- 

1 ление человека к свободе и к све­
ту, которым жили лучшие умы 
прошлого, значит, мы выполни­
ли с®ю задачу. Такие цели мы 
став»! перед собой, берясь за
Шекспира и Еврипида.

Работая над «Медеей», мы по­
чувствовали, какая тут сила граж­
данского, публицистического про­
теста драматурга, как из мифа о 
Медее обманутой и отомстившей, 
он извлекает его человеческий 
смысл — глубочайшую трагедию 
человека в мире произвола, наси­
лия я неравенства. Человек может 
быть прекрасен, добр, светел ду­
шой р помыслами. Но зло рожд&ет 
зло, * насилие рождает насилие. 
'Медея, чья жизнь и права стерты 
в прах, восстает, обрушивает 
на головы всех страшные, непо­
правимые, ни с чем не сравнимые 

»несчпртья. Еврипид как бы лри- 
ят тех, кто песет унижение и

горе людям, взглянуть на послед­
ствия своих дел. Сам он смотрит 
на события с философской умуд­
ренностью. ио и $ гражданским 
отношением. Так мы и стремились 
толковать «Мелею».

«Гамлет* в моем понимании
— это мятеж, человеческой души, 
восстание, мысли и воли человека, 
который бросает вызов миру лжи. 
Философия Гамлёта рождена 
жизнью.’ Гамлет искал ответа, ко­
нечно. он не сразу нашел его. он 
колебался, но он шел к борьбе, а 
не бежал от нее.

Недавно театром осуществлена 
постановка Софокла «Царь Эдип» 
(режиссер — народный артист 
РСФСР В. Ф. Дудин). В этой ра­
боте ярко раскрывается мысль о, 
силе человека. не желающего! 
склониться перед гнетущей силой 
рока. Спектаклем «Царь Эдип» 
мы продолжаем свои поиски тра­
гического в сокровищнице мировой 
классики.

В выборе выразительных 
средств и античный театр, и театр, 
времени Шекспира дают большой; 
простор актеру: огромные страсти/ 
непостижимая глубина конфликта;
— все должен донести актер, не і 
подменяя внешним решением глу-; 
вину эмоций. Большая ответ- і 
ствекность ложится и на плечи ре-! 
жнссера, дающего спектаклю; 
внутреннее и внешнее единство.! 
одухотворяющего спектакль строй­
ным раскрытием идеи, >

Спектакли, привезенные в га-1 
строли, поставлены режиссурой 
нашего театра, мною и моими то-1 
варищамщ. В. Ф. Дудин, Б. Н / 
Толмазов, Е. И. Зотова много тру­
да и таланта вложили в свои ра­
боты.

И, конечно, все наши режиссер-1 
ские замыслы можно было осу-! 
ществлять, только опираясь на за­
мечательных актеров нашего теат­
ра как старшего поколения, так и 
совсем молодых. В составе труп­
пы театра им. Вл. Маяковского 
народные артисты СССР Л. Свер­
длин, М. Бабанова, лауреат Ле­
нинской премии М. Штраух; на­
родные артисты РСФСР Е. Са­
мойлов, Б. Толмазов, А. Ханов, 
Е. Козырева, Ю. Глизер. Т. Кар­
пова, В. Орлова, Г. Кириллов, 
В. Любимов; заслуженные арти­
сты РСФСР В. Гендрих, П. Аржа­
нов, Г. Григорьева, Б. Левинсон, 
А. Лукьянов, С. Морской, А. Мо­
скалева, К. Пугачева, Н. Тер-Оси- 
пяя, А. Терехина, Б. Бахарев.

За последние годы наш театр 
пополнился талантливой моло­
дежью, 4это' артпеты: С. Мнзери, 
Э. Марцевич, А. Лазарев, Е. Лаза­
рев, С. Немоляева, Г. Анисимова, 
И. Охлупин, Л. Овчинникова. А, 
Эйбожснко. С. Зайкова, И. Шува­
лов, И. Сиринко, С. Макарова, 
Г. Виноградова, В. Славина. Э. 
Сидорова, А. Ромашин, М. Полян­
ская, В,. Комратов.

...Наш театр удостоен ныне вы­
сокого звания — Академический. 
Это обязывает. В нашем понима­
нии академик это художник, вы­
сказывающий новое слово, тща­
тельно и углубленно исследую­
щий материал, раскрывающий но­
вое отношение к действительно­
сти , новое понимание жизни.

Н. ОХЛОПКОВ, 
народный аруйсу СССР, глав­
ный режиссер театра.


