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ТЕАТР БОЛЬШИХ СТРАСТЕЙК  предстоящим 
г а с т р  о л  я м  

М о с к о в с к о г о  
академического 

т еа т р а  и м е н и  
М а я к о в с к о г о

Театр
не отображаю щ ее зеркало,

•  -
увеличивающее стекло.

В. М аяковский.
*  У  М осковского театра имени Вл. 

М аяковского много друзей. Зрители
|  е нетерпением и интересом ждут 

новые его спектакли, ещ е задолго до 
премьеры задают вопрос: А  как по­
ставит эту пьесу Охлопков? На спек­
таклях этого театра не увидишь ску­
чающего, равнодушного зрителя, они 
всегда вызывают горячие отклики, 
обмен мнений, споры. Это происхо­
дит потому, что театр имени М ая­
ковского —г театр больших страстей 
и мыслей, ж ивотрепещ ущ ей совре­
менной темы, театр, необычайно ак­
тивно врывающийся в жизнь. И вме­
сте с тем это театр неустанных ис­
каний, стремящийся идти к  прекрас­

ном у непроторенными, неизведанны­
ми путями.

Художественный руководитель  
коллектива —  народный артист СССР 
Николай Павлович Охлопков —  боль­
шой самобытный художник, ученик 
Мейерхольда, но н е  подражатель  
его. Охлопков ш ироко известен не 
только своими режиссерскими поис­
кам и и свершениями в этом театре, 
Ьр и прекрасными работами в кино 
(среди них —-  фильм «Александр  
Невский» С. Эйзенштейна, «Ленин в 
Октябре», «Ленин в 1918 году» Мих.

. гам м а и др,), постановками срвет- 
; с#их опер, выступлениями в печати,
! на дискуссиях по  вопросам театра и

драматургии.
У  истинного художника всегда осо­

бо острый взгляд на ж изнь, умение 
видеть и открывать сущность явле­
ний. Охлопков умеет передать кра­
соту жизни, красоту человека, от­
крыть удивительное там , где, каза­
лось бы, обычная повседневность. 
Для негр. мир всегда необычен, всег­
да нов, для него в ж изни нет ничего  
неинтересного и незначащ его. Вот 
он стоит с учениками у  окна: льет 
дождь, стена соседнего д ом а серая, 
мокрая, по ней струятся потоки д о ж ­
дя, и где-то внизу слышен звон ка­
пель.

«На какие мысли вас наводит этот 
дождь?» —  спрашивает Николай Пав­
лович студентов. О т я е т ы и е  Очень 
удачны. —  Тогда слушайте меня, —  
говорит Охлопков: —  Ведь- это пре­
красно! Вслушайтесь в музы ку д о ж ­
дя, и еы поймете, почему М аяков­
ский сказал: '•". ' ■

А  вы
ноктюрн сыграть 
могли бы
на флейте водосточных труб?
Если хотите понять особенность 

охлопковской романтики, вспомните 
об этом случае. Режиссер н е  просто  
констатирует красоту нынешнего  
дня: она . должна, уб еж д ен  он, 
делать людей лучше, их стремление 
к  своим идеалам —  упорнее. Его 
любовь к  ж изни и красоте разборчи­
ва и воинственна —  за ней стоит 
ответственность художнииа-греж да- 

воспитывает чело-

Эскиз оформления лирической комедии лауреата Государственной пре­
мии А , Штейна «Весенние скрипки» в театре имени В. Маяковского за­
служенных деятелей искусств РСФСР В. Кривошеиной и Е. Коваленко.

С его  спектак­
лей зритель уйдет 
не таким, каким  
он вошел в театр. 
Это значит, часть 
своей духовной 
силы, своей влюб­

ленности в жизнь он передал дру­
гим.

Охлопков —  современный худож­
ник по всему складу своего актив­
ного характера коммуниста, по всему 
строю живой художнической нату­
ры. Он любит современную тему в 
искусстве, ибо она живая, она воз­
никает сегодня и устремляется в бу­
дущ ее. Оттого-то работы Охлопко­
ва всегда связаны с современностью. 
Это началось у ж е  с самых первых 
его  режиссерских работ.

Охлопков прославлен как поста­
новщик. Н о это не вся правда о нем. 
Охлопков вторгается в самое сущ е­
ство пьес, открывает их глубины, на­
полняет образы особо ярким содер­
ж анием. Он делает это ради усиле­
ния высоких идей драматурга. «М о­
лодая гвардия» —  спектакль о  юных 
героях Великой Отечественной вой­
ны, поставленный им по роману 
А . Фадеева, буквально в первый ж е  
вечер покорил М оскву. Это было 
подлинно общественное событие, это 
был дар взволнованного сердца ху­
дожника одному из великих прояв­
лений человеческого мужества. - В 
«М олодой гвардии» с покоряющей  
силой проявилось искусство лепки  
единого, живого, целостного образа 
спектакля, насыщенного идеей и глу­
бокими чувствами. П оражала страст­
ная сила трагедийного звучания дей­
ствия. Она находила свой отклик в 
музы ке Рахманинова, казалось, она 
написана именно для этого спектак­
ля. Необычаен был и образ Красно­
го знамени, это был именно образ, 
образ сердца матери-Родины. Услов­
ность оформления, открытый план­
шет сцены, подчеркнутая метафорич­
ность мизансцен —  при этом вся 
ощ ущ ения жизни, все земные крас­
ки, сама жизнь оживали в спектак­
ле, «М олодую  гвардию» теперь лс 
праву называют'классическим спек­
таклем современной темы.

На афише театра изображена мас­
ка Владимира М аяковского. Это оз­
начает многое: любовь к  жизни, м у ­
жественность . красок художника, 
гражданственность и публицистич­
ность. «М ир, открытый М аяковским, 
—  пишет Н. П. Охлопков, —  развер­
нул передо мной ш ирокую  перспек­
тиву. 8  поэтике М аяковского все как  
бы говорило: верь в условную при­
роду театра, верь в силу фантазии 
зрителя. М ож н о  ли назвать это - ус­
ловностью или нет —  это вопрос 
терминологии. П рирода искусства те­
атра требует от режиссера «не все 
разжевывай, не все давай, говори на­
меком». Когда даешь слишком мало, 
скудно, тогда нет никаких признаков 
жизни, эпохи —  это абстрактно, это 
зло для театра. Но если есть реаль­
ные признаки эпохи, времени, быта, 
то намеков достаточно для того, что­
бы воспламенить фантазию зрителя. 
Больше того —  они радуют зрите-

Охлопков присоединяет к термину 
условность эпитет реалистическая, 
чтобы подчеркнуть: к  холодной и вы­
чурной эстетской условности его  те -  
ато не имеег отношения. Условность

в работах Охлопкова носит особый 
характер. Цель ее —  пробудить в 
зрителе фантазию художника, ввести 
его  в особый м ир спектакля, на­
строений и атмосферы театра. Ус­
ловность в спектаклях театра имени 
М аяковского —  это отнюдь не ску­
пость, н е  сухость и не «экономия» 
красок. Напротив, она дает полный 
простор творческому началу в акте­
ре, его фантазии, выдумке. Выводит 
ли режиссер действие в зрительный 
зал («цветочные тропы», выносные 
площадки), перемещает ли зрителя 
на сцену, лишает ли сцену декора­
ций или оставляет условное оформ­
ление, им руководит стремление соз­
дать такую  творческую среду, кото­
рая будила бы фантазию зрителя, 
тянула бы его к сотворчеству. «Пусть

Николай ОХЛОПКО В

зритель, придя в театр, ощутит его  
по специфическим признакам как 
по запаху струж ки человек знает, 
что он вошел в мастерскую», —- го­
ворит Николай Охлопков. У  него тон­
кое чувство музыкальности сцениче­
ского образа, его пластичности, жи­
вописности, нарастания внутренних 
столкновений. Все эти качества ведут 
к пробуждению  в зрителе эстетиче­
ских переживаний, которые, как из­
вестно, есть ключ к  идейному воз­
действию художественного произве­
дения. — ' •- . ,

Страстная и в то  ж е  время тонкая 
эстетизация сценического искусства 
—  неотъемлемое качество, но не 
главная суть режиссера Охлопкова.

«М олодая гвардия», «Иркутская 
история», «Аристократы», «Океан», 
«Гостиница «Астория», «Весенние 
скрипки», «Современные ребята»... 
Советская пьеса не сходит с афиши 
этого театра. Весь творческий путь 
Охлопкова —  это утверждение со­
временного репертуара, отражение 
важнейших проблем современной 
жизни. О н ум еет углубить пьесу, до­
полнить е е  своим видением. «Надо 
приподнять кры ш ку с пьесы, —  го­
ворит сам режиссер, —  и тогда от­
кроется жизнь, глубина, острота 
конфликтов, которая сделает харак­
теры сильными, действенными, пол­
нокровными». Иногда пьеса кажется  
несценичной и бездейственной, но в 
постановке Охлопкова она становит­

ся взрывчатой, «легко воспламеняю­
щейся», ибо режиссер видит 
только явные конфликты, но ум еет  
создавать драматические кульмина­
ции, когда мизансценирует пьесу. 
Его мизансцены —  это по существу 
маленькие, но сильные, драматиче­
ские сцены столкновений.

Охлопков любит и классику и рас­
крывает старые пьесы интересно » 
часто неожиданно. Для этого ем у н< 
нужны музеи и запыленные тома —- 
он слышит как художник дыхание ► 
голос человека, запечатленные в про­
изведении искусства. Он слышит в 
«Грозе» Островского печальный ► 
страстный зов Катерины; в «Гамле­
те» —  лихорадочный пульс ж изни  
датского принца. Режиссер соединя­
ет с ними свой гнев, свой протест 
художника-гражданина и создает 
свой вариант Гамлета. Для него Гем - 
лет —• это пламенное сердце, не 
принимающее компромиссов, это са­
мо юность мира, вступающая в бой 
со старым, но крепким миром —  
тюрьмой.

Пересматривая так называемые
«старые истины», Охлопков далек от 
модернизации. Недавно поставлен­
ная им на сцене Концертного зала 
имени Чайковского «М едея» Еврипи­
д а звучит с огромной современной  
силой. Древняя «М едея», издавна из­
вестная как трагедия- мести, стала в 
этой постановке произведением, на­
правленным против зла и насилия 
над человеком. Охлопкова привлек­
ла гуманистичностъ древнегреческо­
го драматурга и сила трагизма, с ко ­
торой она выражена в пьесе. Он  
услышал глубокое публицистическое 
содержание трагедии Еврипида, в 
которой тот восстает против всего, 
что коверкает, искажает нравствен­
ную красоту и цельность человека.В  
образе М ед еи Еврипид выводит на 
сцену женщину, оскорбленную и 
униженную  теми, от кого она зави­
сит, предательски брош енную на про ­
извол судьбы мужем, которому она 
когда-то  спасла жизнь.

Еврипид —  первый трагический 
поэт древнего мира, который пока­
зывает, что человек подчинен не ро­
ку , а своим собственным страстям. 
Страсти человека могут быть пре­
красны, но при известных условиях 
могут стать разрушительной силой. 
Таковы условия антигуманистическо­
го общества. Эта истина доказывает­
ся в спектакле с необычайной эмо­
циональной силой.

Режиссер достигает этого потому, 
что чувствует глубину, сущность дра­
матургии и дополняет образ своим  
современным восприятием мира.

Яркостью фантазии, своеобразием  
мышления отличаются и спектакли 
других режиссеров театра имени 
М аяковского.

Этим интересны и работы Вл. Д у ­
дина, всегда поэтичного, напряжен­
но сдержанного и остропсихологи­
ческого. Вместе с Охлопковым он 
ставил пьесы современного совет­
ского драматурга А. Ш тейна «Гости­
ница «Астория», «Океан». В работе 
над пьесой Наэыма Хикмета «Л еген­
да о любви» и в постановке трвге- 
дин украинского драматурга А. Л е ­
вады «Ф ауст и смерть» Дудин обна­
руживает умение сочетать конкрет­
ность образа с приподнятостью и 
символикой. Прозрачный лиризм  
Елены Зотовой, постановщика ком е­
дий («Весенние скрипки» А. Штейна) 
и камерно-психологических пьес 
(«Сонет Петрарки» Н. Погодина и 
«Проводы белых ночей» Веры Пано­
вой), помогает ей осветить глубокую  
сущность интимных человеческих 
чувств. К ак расширен и эстетически 
осмыслен материал 8. Пановой, ев 
полупьесы-полусцекария «Проводы  
белых ночей»! В спектакле мы смот­
рим в глубь истории маленькой бро­
шенной Нинки, мы видим скорбь и 
величавую печаль художника-гума­
ниста.

Темперамент и страстность вносят­
ся театром —  как бы в полемиче­
ском  задоре —  в постановку брех- 
товской «Мамаши Кураж». Тут в р е ­

жиссуре М . Штрауха больше всего 
охлопковского влияния. Н. П. Охлоп­
ков непосредственно участвует в вы­
пуске многих спектаклей руководи­
мого им театра.

Все, что м ож но сказать об этом 
театре, не уместится в статье, ибо 
истинное, большое искусство всегда 
поднимает немало проблем. Но важ­
но ещ е одно— в этом театре, таком  
режиссерском, таком постановочном, 
всегда удивительно полно и щ едро  
раскрываются актерские силы. Стран­
но? Нет. Закономерно. Чем сильнее 
дар режиссера, чем острее реше­
ние спектакля и своеобычнее его ри­
сунок, тем заманчивее работа для 
актера, тем больше свободы для вы­
явления его  индивидуальности. Каж­
дый успех режиссера в этом театре 
сопряжен с актерским успехом. «Гро­
за» не мыслится без Козыревой; 
«Гамлет» —  без Самойлова и М арце­
вича; «Иркутская история» —  без Ла­
зарева и М изери; «Побег из ночи» 
заставляет тут ж е  назвать имя Сверд­
лина; «Проводы белых ночей» —  М и­
зери, Марцевича и Немоляевой; «Го­
стиница «Астория»— это Ханов, Кар­
пова, Кириллов; «Фауст и смерть» —  
Свердлин, Карпова, Левинсон; «М е­
дея» —  это Козырева, Гердрих, Са­
мойлов, Григорьева, Либерчук; «М а­
маша Кураж» —  Карпова и Глизер; 
«Украденная жизнь» —  Бабанова. 
Впрочем, имен м ож но назвать го­
раздо больше...

В Москве^ любят театр имени М ая­
ковского за ж ар души, за смелость 

умение открывать неизведанное 
там, где все известно. Или где каза­
лось доселе известным.

Это не тот театр, который доброт-
> иллюстрирует пьесы сценически­

ми фигурами. Это театр, который 
задумывается, находит, решает. Вме­
шивается. Предлагает диспут. Не со­
глашается. Тревожит устоявшееся.

Народный артист РСФСР, лауреат Государственной 
лерьянович С А М О Й ЛО В  в роли квпитанв-лейтеканта 
мой фрунзенцам пьесе А . Штейна «Океан».

Жизнь богаче искусства —  часто 
говорят у нас. Д а. Н о жизнь плюс 
искусство —  разве это не будет ещ е 
большей величиной? Лю дям нужен  
труд, им нужен м ир и хлеб, земля 
и небо. Им нужно и искусство, боль­
шое, страстно?, глубокое.

«Зритель приходит е  театр для 
того, чтобы творить. Умейте ж е  бу­
дить, манить его ф антазию , делать 
его на время спектакля художником»,

• призывает Николай Охлопков.
Я думаю, что за это более всего 

стоит любить театр имени Маяков­
ского.

Н. ВЕЛЕХОВА.
(•Культура и жиінъ»).

актрис приезжаю щ его к  нам театра —  заслуженной артистки РСФСР Ев­
гении Козыревой. Катерина в «Грозе» Островского и М ед ея  в античной 
трагедии Еврипида —  таков творческий диапазон Евгении Николаевны. 
Рисунок Н. Кадина запечатлел Е. КОЗЫРЕВУ в роли М ед аи .


