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АЮЩЕЕ зеркало 
ЕЕ СТЕКЛО»

«ТЕАТР НЕ „ОТОБРА 
А—УВЕЛИЧИВАЮ

Искусство 
несет радость

I ч » II I-   I .......
ролях. о Петре Аржанове в Носте- 
кяпитянё («Аристократы»), о Юди­
фи Г.чн.-Ѵ-'Р, Пере Гердрих. Татьяне 
Карповой, Александре Москале­
вой. Клавдии Пугачевой, Евгении 
КоаыревйЦі о' Нине тер-Осипяя, о 
самой молодой актрисе Немоляе­
вой и о многих других. Но я боюсь 
предупредить возможность у зри­
теля собственного суждения. — 
мне ведь важно было сказать толь- 
— ——  - —••--упа нашего театра

/В. Ф. Дудин.
Е- И. Зо то ва . 
Б. Е. Толмазоа. 
А. В. Каіпкнн.
М. М. Штраух.
И. Окада) в сво­
их работах стре­

мится утверждать веру в силу 
творческих исканий. Мы не забы­
ваем о силе режиссерского искус­
ства, но самое важное, самое глав­
ное для нас—актер.

Творческий лозунг дал нашему

такой, «вторые пойдут »0 Дворце культуры 
Сталина.

М у зы к а  
в спектаклях

Г  ЗЫКА г спектаклях нашего 
театра занимает большое и 
ответственное место. Театр 

’ стремится выдержать единый 
принцип решения музыкального 
оформления как активного творче-

Наш главный герой
н. охлопков, ■ » ? '■

человек
ІРИБЛИЖЕНИЕ к объектив­

ной исторической правде всег- но. в различных постановках эта 
задача выполняется различными 

; средствами, зависящими от обще- 
• го режиссерского решения.

Так, например, в *Гаялетег 
страстный, змоционально-взволно- 
ваняый стиль спектакля подска­
зал и соответствующее звучание 
симфонического оркестра, то мощ­
ное и грозное, то мягкое и лири­
ческое. . В «Иркутской истории» 
ансанб.Ій роялей, женских и муж­
ских хоров, духового оркветрп. 
литавр создают-определенную ат-, 
шиферу дМсгвия, подчеркивая’

з  всякого умнк- 
в ней яераз-

Ьбщнм, личной 
Йрьезных про- 
оттенка серьеаъ 

йжости. дидаИ- 
(Частлкво избе- 
гзрятель уходят 
йе: только .«до- 
весело проведя

кусства. Но лишь метод социали­
стического искусства, осваивая все 
достигнутое критическим реализ- 

I мпм. не только позволяет раскрыть 
■ со всей глубиной, что есть и како$
I есть человек, но и чем. каким дол- 
I жен быть человек.
і Непременным условием всего 
I нашего творчества мы ставим 
партийную направленность каж- 

1 дой постановки.
1 Другое наше уетремление —
1 обеими ногами стоять на почве 
I реальной действительности, жить 
боевыми проблемами жизни, ут- 

I верждать связь с массами. Поэто­
му репертуар нашего театра, в 
особенности за последние годы, 

| строится главным об-

Эдуарда Марце- вал: театр не зеркало, которое от­
ражаем. а стекло, которое увели­
чивает,

Наше стремление, прежде все­
го, — зделать важнейшей фигу­
рой яа сцене — человека.

Отсюда примат актера.
Наждая постановка — «единое 

аитье» всех искусств: драматур­
гического, артистического, режис­
серского, музыкального, декора­
тивного, архитектурного и других. 
Но актер яа сцене —- главное, к 
»то главное можно наилучше, по 
иашям понятиям, утверждать, ес­
ли аятер твердо придерживается 
принципа «переживания», утяерж- 
даемСТОд школой Сталиславского. с 
одной-' вороны, и всемерным ис- 
пользт чіннем условной природы 
театра А  с другой. С одной сторо-

Сейчас наш театр и вахтанговиы 
ведут творческий спор, почти одно­
временно поставив талантливую, 
новаторскую пьесу Алексея Ар­
бузова «Иркутская история». Этот 
спектакль является для нас не­
сомненно программным, так как 
в нем мы стремились показать

поояе спектак.іі 
воль Наставшій! 
время, но и напі 
ни мыслями о іі 
советских людях 

Здесь пермям] 
ведущих артисп, 
Льва Наумовича 
же они увидят

Йены — Макси 
треуха, в этом

В НАШЕМ театре утвердилась 
хорошая традиция часто вы­

езжать иа гастроли. Это лучшая 
творческая зарядка для каждого характер.. • 

Патетическое звучание,
хора и оркестра Я <Jji

и змоционально pitHf^it 
матургический мир-.тіф

Арбузова, 
иль. в Мб-

происходящего в 
Билеты на этот

драматургии. Совре­
менность — оснозиой 
момент, характеризую­
щий облик театра име­
ни Маяковского.

Нашим тре тьи м  
устремлением являет­
ся революцкоНйый ро­
мантизм. Он заложен 
в репертуаре, в стрем­
лении изобразить ге­
роику борьбы совет­
ских людей за иомму-

тарактер

1 ЧмВугой ~  условность в де- 
іи в 'А  оформлении, всемер- 
иеп'Льзование музыки хоров, 
то Мхнтектурного построения 
кчСПІой площадки, в традн-' 

нЦррдных представлений но 
(8ДЯХ. Все, «искуества-по- 
тии» помргают актеру соз- 
и$; только «художественный 

з»/ каждого персонажа, но и 
3 «сего сцмгвклл в целом, 
ів мир человеческих душ, ка-

; Й музыке к пьесе г Побег из 
ночи» орган и струнный ансамбль 
сіитарой выражают две различ­
ію» темы: тему ночи, той среды, 
в котдроб ясивут и действуют 
герои, іі тему их личных чувств и 
переживаний, их духовного мира.

г Весенние скрипки» и еВремя 
любить» — веселые, жизнерадост­
ные комедии. Отсюда и своеоб­
разный инструментальный харак­
тер музыки. В симфонический ин- 
самбль включены гитары, баян,

вали моральное удов-тетворёине. 
В  Перми я выступаю ’  в роля

Гамлета. Суходолова (пьеса Пои 
дика «Совет Петрарки*),гАяохия 
(комедия Ласкина «Время ли 
бить*). Громова (пьеса Н. ИОгоДі 
на «Аристократы»), £», *

Е. САМОЙЛОВ, 
народный артист РСФСР.

тые особенно- 
геров широко

Социалистич е с к и й 
реализм — это не одно 
из творческих «направ­
лений». не одна из ху­
дожественных «шкод». 
Это —метод, но метод, 
который имеет релр.р, 
чрезвычайно богатЙМ 
разнообразием всяЧе-

Пг*ому театр стре- 
мюсі раскрыть даро­
вана іі я мастерство акч 
тероя в разных планах. 
И гр а »  комедийную 
po.itfПеПМщева в «Ве­
сенних скрипках», Лев

чопбраэнь

личались приемы ев исполнят- 
ния — перед нею главныя рс- 
чссерпя театра Н. П. Охлопкп- 
ія всегда ставится задача г.о- 
тчь раскрытию сценического 
йствия, созданию сценическихдрам в образе писате­

ля ЙЬсогОрова из пьесы 
бра-геев Тур «Побег уреического произведения.

Н. МЕЕРОВИЧ.
заслуженный артист РСФСР, 

композитор, 
главный дирижер театра.■ ЩН.

стнческого реализма 
имело ленинское поло­
жение о том. что в искусстве, без­
условно. необходимо обеспечение 
большого простора личной инициа­
тиве. индивидуальным наклонно­
стям, простора, в мысли и фан­
тазии. форме и содержания.

Режиссеры советского театра 
Юрий Завадский, Рубек Симо­
нов. Алексей Попов. Георгий Тов­
стоногов. Николай Акимов. Борис 
Равенских и много других — это 
же совсем разные творческие ин­
дивидуальности, по-разному пони­
мающие современную природу теа­
трального искусства, по-разному 
работающие с драматургами, ху­
дожниками. композиторами и ак­
терами. Но всех их объединяет 
единое идейное и политическое

отнесутся пермяки к нашему 
ТРУДУ-

Пьеса Арбузова «Иркутская 
история» открывает огромные 
возможности для игры актеров, и 
мы рады, что. помимо великолеп­
ного исполнения А. А. Хановым 
ролй Сердюка, нашд. молодежь с 
огО$м»ым $ердечням-к жаром. со 
своей пылкостью ЫолЬдоети я с 
большой мыслью создала ряд пре­
восходных образов.

В спектакле «Ирйутсва» исто­
рия» многое совершается вокруг 
любви Валентины — Виктора — 
Сергея, но эта «громада-любовь», 
этот «пожар сердив», выражаясь

Орлова блестя 
комедийных рол 
выходит из-под

Театр имени Вл. Маяков­
ского пользуется огромной 
понулярностью у москвичей. 
Каждый вечер на всей улице 
Герцена, где находится здание 
театра, и в примыкающих к 
ней переулках можно сли­
пать почти безнадежные во­
просы: «Нет лишнего билета 
к  Охлопкову?».

Но лучше всего об успехе 
говорят цифры. Спектакль 
«Аристократы», поставленный

Разносторонний актер«Велико Душно» 
ню в одноимен 
пьесе А  Арбуз 
Кей в.японскоі

пй прославленной 
за, и еб' Нунобикн 
пьесе Каору Мо­

шной в нашем 
режиссером Иосн-

Следует подчеркнуть, что мы 
пользуемся не «вообще» условно­
стью, а. как сказал один зри­
тель. — реалистической условно­
стью. что идет от народного

Подбор и нахождение необходи­
мых элементов условности осуще­
ствляется у нас. прежде всего, под 
знаком реалистичности этих эле- 
менгон. Поиски реалистической 
условности возникли из стремле­
ния пойти по такому творческому 
пути, который бы с большой си­
лой аппелирова.т к творческой

ЛЬВА Наумовича 
Свердлина мы 

знЭрм как актера 
драматического пла-

грроя. Он создал за­
поминающиеся обра-

М. М. Штрг

овения в ббраз 
ча Ленина (в 
іы о Ленине»), 
непонятно мне. 
не сказать «стя- 
. откуда у этого 
га берется такая 
я шутливость, с 
роль писателя 

такле «Весенние

стерства и вд 
Владимира И 
фильме «Рага 
что порой да» 
опытному, что 
рому». режисС 
блестящего ар 
сочная комедЦ

Дважды за последние годы стре­
мится МХАТ по-своему «разгз- 
дать» драматургический мир Лео­
нида Леонова, а попутно, невольно 
соревнуясь с МХАТом. пробовал 
найти свое понимание драматур-

Мяяковского. В результате — без 
преувеличения, огромный успех у 
зрителей, выпавший на золю на-

тром более 1 000 раз, «Гам­
лет», «Маленькая студентка», 
«Леди и джентльмены» — бо­
лее 300 раз каждый. «Сонет 
Петрарки» выдержал свыше 
250 представлений. «Побег 
из ночи» к «Весенние скрип­
ки» — по 200. Около 100 
раз показана зрителю премье­
ра театра —«Иркутская нс-

Еслв внимательнее присмо-

пифрам. можно установить, 
что наибольшим успехом у 
взыскательного московского 
зрителя пользуются спектак­
ли. которые поднимают волну­
ющие нашего современника 
проблемы.

их. делая всю пьесу обобщенной 
картиной жизни участников одно­
го из больших строительств на

Вспоминаются золотые слова 
И. Тургенева: «Я нахожу, что 
только благодаря любви наступает 
тот особый расцвет человека, кото. 
рыЦ не можег быть вызван ничем 
другим».

Вы посмотрите нашу работу, 
дорогие пермяки, вы .посмотрк- 

чувств—артистка Светлана Мчзе- 
ри роль Валентины, какой совер­
шенно нешаблонный, простой и 
человеческий характер создаст 
Эдуард Марцевич, какой взволно­
ванный поток мыслей н чувств вы­
ливается яз души Виктора, кото­
рого играет артист Александр Ла­
зарев... Мне очень хочется узнать.

нести идею пьесы, содержание ее. 
художественную особенность акте­
ра и, прежде всего, его слово.

Конечно, самое главное в теат­
ре — пьвса. Ио при наличии ра­
зумной. волнующей Душу зрителя 
пьесы следует подумать и о новой 
архитектурной форме зрительного 
аала и сцены. Ряд представ іе 
ний мы строим на сценических 
площадках, вынесенных со» сцены 
В зал, и заполняем и сцену зрите­
лями, а нс только партер. Мы хо­
тим поставить зрителя в такое по­
ложение. при каком он становится 
как бы соавтором спектакля, его 
«соучастником», активным свиде­
телем. который находится в центре 
действия.

Мы чрезвычайно рады встре- 
тіргься с пермяками, нашими но­
выми, требовательными и серьез­
ными друзьями. Мы будем чрез­
вычайно благодарны и зрителю, н 
нашим товарищам по театрально­
му искусству, если сумеем бить 
на высоте их требований.

ботал с Евгеяй < С 
образом Гамл! а. 
репетиции каждый 
шаЛся домой г —  
ражением, с 
страданиями I 
рите на Само# 
на в комедии 
любить». Отку 
тер берет Стоя 
Ведь ояи веЛ 
кармане аитвй 
душе? Значит.

Впервые на своей сцене теагр 
имени Маяковского, ищет вечную 
разгадку датского принца, а по­
путно. соревнуясь с ким. пробова­
ли найти свое понимание Гамлета 
вахтанговцы. Нам кажется, что и 
здесь мы победили. Зрители очень 
высоко оценивают страстную игру 
такого замечательного мастера 
сцены, как Евгений Самойлов, я 
глубокую задушевность и непо-

назад как комедий­
ный актер. Можег 
быть, пояцому его 
Драматические обра­
зы всегда бывают 
окрашены мягким* 
лиризмом, и В са­
мые напряженные 
моменты "  Драмы на

)щой. израненной 
мяета. Но ПосМот- 
рва в роля Анохн- 
(. Ласкина «Время 
» этот; чудодей-ак- 
ьо разных красок? 
)жат готовыми ' в 
Значит, они в его 

м п  актеров долж-

удивительяо,;; 
терокй Театру 
ресио узнать.

и волнением мы. як-

іермским зрителем. 
Мы предполагаем 
побывать на заводах 
я фабриках, ближе 

го города, который

бенносте

«Сонет Петрарки»— 
Павел МчхаилоЯи'і, 
«Весенние скрип­
ки» — Петрищев и 
«Время любить» — 
Хацнтойов.

В этих ролях Лев 
Наумович в послед­
ний раз выступал в 
Свердловске. гд е  
театр находился на

та ̂ «Уральский ряб.і-

Л. Свердлиным роли 
Павла Михайловича 
в спектакле '«Сонет 
Петрарки»: «Не по-

Свердлнна — боль­
шие раздумья, оза­
боченность судьбой 
товарища».

Перед н а ча л ом  
гастролей в нашем 
городе Л. Н. Сверд­
лин прислал в ре-

письмо, в котором 
пишет: «С радостью

подъеме страны. 
Думается. что ваши 
встречи будут полез­
ны и интересны как 
нам. работникам ис­
кусства. так и вам. 
катим зрителям».

■ИЖШИ!


