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Переживаемый нами период развития 
советского театрального искусства напол­
нен содержательнейшими проблемами и за­
дачами. Вокруг нас происходят громад­
ные изменения, жизнь необычайными тем­
пами движется вперед, создавая новые 
перспективы. Народы Советского Союза, 
под руководством партии и правительства 
в мирном созидательном труде куют 
победы невиданных, грандиозных мас­
штабов. II это все окрыля'.т деятелей со­
ветского искусства, дает им іилу для 
энергичного преодоления его отставания 
от требований народа и в свою очередь 
подготавливает, —  я глубоко верю в 
это! —  необычайный новый подъем наше­
го искусства.

То, о чем страстно мечтают, что смело 
пробуют осуществлять сейчас отдельные 
художники, вскоре, несомненно, найдет 
отражение в деятельности огромного мно­
жества творческих коллективов.'

Речь идет о том, чтобы, используя луч­
шие достижения драматургов, режиссеров, 
актеров прошедших этапов бурного разви­
тия советского искусства, подняться еще 
выше, добиться, чтобы искусство стало 
еще глубже, сделать его еще более идей­
ным и художественным, еще более партий­
ным и более многогранным по своим твор­
ческим направлениям и вдохновенным по­
искам.

Советские зрители —  самые благодар­
ные зрители в мире —  ждут от каждого 
театра, от каждого спектакля огромной 
взволнованности ума и сердца. Они хотят 
видеть истинные «подвиги жизни», кото­
рые окрыляли бы их. Они хотят видеть 
«биение пульса» жизни. И сколько надо 
приложить всем театрам коллективных 
творческих усилий, чтобы зритель дейст­
вительно увидел на сцене весь мир с его 
высоким и смешным, со всем светлым и 
трагическим. И чтобы зритель был взвол­
нован н потрясен, чтобы зритель слился с 
актером в одном чувстве, чтобы со всей 
магической силой властвовали над его ду­
шой очарование театра, его мощь в глубо­
ком раскрытии судеб человеческих, судеб 
народных!

Все громче и тверже требует от всех 
нас такого театра наш зритель. И каждый 
театр, слыша эти призывы, взволнованно
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прпноепт на суд зрителя свой посильный 
труд, свои скромные дары, думая с не- 
менмией, чем зритель, силой о том. чтобы 
достичь самых высоких вершин истинно 
передового искусства... При этом мы пом­
ним всегда, что простится тебе то, чего ты 
не сможешь, но то, чего ты нс захочешь,—  
не простится никогда!

Наш театр также но силам своим стре­
мится виестн'свою долю в. это движение 
советской театральной культуры. Вновь 
мы встречаемся с киевлянами, и им су­
дить о том, чего мы добились со времени 
нашего предыдущего приезда в столицу 
Украины.

Кроме прежних спектаклей мы покажем 
киевлянам и то, чего они еще не видели 
у нас: «Гр<»зу» А. Островского, «Зыко­
вы» М. Горького, очень острую и гумани­
стическую пьесу А. Штейна «Персональ­
ное дело», «Легенду о лгобзи» Назым.д 
Хикмета и «Дорогу свободы» ио Говарду 
Фасту —  спектакль, который мы успели 
показать в Киеве только раз, в предшест­
вующие наши гастроли 1951 года перед 
самым отъездом. Покажем спектакли «Мо­
лодая гвардия» по роману А. Фадеева, 
«Лэди и джентльмены» Лилиан Хэлман, 
«Обыкновенный человек» Л.’ Леонова, 
«Таня» и «Домик на окраине» А. Арбузо­
ва, «Собака на сене» Лопе де Вега, «Ябло­
невая ветка» В. Добровольского. И нако­
нец —  нашу новую постановку «Гамлет» 
В. Шекспира.

В «Гамлете» театр стремитсгі поднять 
на щит победу великих идей человечно­
сти, победу гуманистических устремлений. 
Театр много работал над этой постановкой. 
Причину дисгармонии и борьбы Гамлета с 
самим собою мы стремимся показать не­
отрывно от процесса борьбы Гамлета с ок­
ружающим его «миром-тюрьмой». Мы исхо­
дим во многом из трактовки Гамлета Белин­
ским, считавшим Гамлета от природы че­
ловеком сильным, полным энергии и «ве­
ликости души». Но Гамлет "живет, когда 
«век расшатался», когда «распалась связь

времен», и это распадение предельно обост­
ряет столкновение его гуманистических 
идеалов с жестокой действительностью, 
одновременно углубляя его внутренние 
противоречия.

Самое главное в Гамлете —  что он мя­
тежник, восставший против «клавдиева 
мира», вышедший, хотя и обливаясь 
кровью, победителем из трагического пле­
на окружающей его действительности, из 
плена собственных иллюзий и противоре­
чий.

Центральный конфликт трагедии далеко 
выходит за пределы «датского королевст­
ва» (читай —  Англии эпохи Шекспира) 
и поднимается до самых больших проблем 
жизненной борьбы против всех, кто когда- 
либо и где-либо вед или ведет наступление 
на права и честь человечества.

Видеть на сцене или читать Гамлета —  
это все равно, что слышать грохочущие 
шаги истории, и ветер времени доносит до 
нас не только крики ужаса, отчаяния, но 
прежде всего страстный голос гуманиста 
Гамлета, голос отважных бойцов «с миром- 
тюрьмой», как голоса тоски о настоящем 
человеке и счастье человечества.

Как бы ни казались нам, людям XX 
века, нам, борцам за утверждение социа­
листического гуманизма, —  идеалистиче­
скими, романтическими, расплывчатыми 
мечты Гамлета, они все же, несмотря на 1 
свою ограниченность, обусловленную его 
веком, были суровым обвинительным ак­
том тому обществу, на борьбу с которым 
восстал Гамлет. Он не взирал на жизнь со 
стороны, как на зрелище, он не стремился 
«хотя бы в мечтах» спрятаться от жиз­
ненных бурь в «башню из слоновой ко­
сти»: он, Гамлет, студент Виттенбергского 
университета, сумел увидеть грандиозный 
исторический перелом своего времени 
(«распалась связь времен»). Он не взял в 
качестве девиза мещанскую мечту: «луч­
ше бы без борьбы», не устранился от 
борьбы, не стал на сторону «клавдиева 
мира». Он не стал только «мечтать» о че­
ловеческом счастье, а повел борьбу как с 
окружающим его подлым «Клавдиевым 
миром», так и... с самим собой, с тем в 
себе, что мы пл праву называем гамяетиз- 

1 мом ц^без чего Гамлет не Гамлет..

Шекспировский Гамлет —  это страст­
ный полет мысли с кровью и муками, но 
все же прорывающейся через все сомне­
ния и колебания. Ярко горит пламенный и 
острый ум Гамлета, его сердце, он несет 
в себе мужественное преодоление всех 
острых противоречий своего века, в нем 
красота высоких устремлений духа.

В самом себе, в беспощадной критике 
своей медлительности и своих колебаний 
он черпал энергию и волю к действию. Он 
беспощадно обнажал все своп недостатки. 
Яростно восставал против себя, против 
своих слабостей. Бесстрашно избегал опас­
ностей внутри себя. Снимал с своих глаз 
идеалистические повязки. Гамлет не нас­
лаждается, не смакует свои сомнения и 
колебания, а героически преодолевает, 
чтобы обрести нужную гармонию в слия­
нии «хочу» и «действую». Гамлет поры­
вал путы, связывающие его мысль с иллю­
зиями абстрактного гуманизма. Им руково­
дила воля, полная ненависти и гнева про­
тив врагов человечности. Он искал истину.

Активность, решительность, инициатив­
ность Гамлета —  это одна сторона его 
существа, одна его часть. Нерешитель­
ность, сомнения, колебания, пессимизм —  
другая сторона его, другая часть его су­
ществования.

Нельзя ни эстетизировать, ни модерни­
зировать Гамлета Шекспира. И чем строже 
и глубже проникаешь в самый дух шек­
спировского произведения, тем становится ! 
ясней, что мы имеем дело с острой и бое­
вой политической трагедией, с воинствую­
щими идеями гуманизма. В этом —  вели­
кая, немеркнущая сила шекспировского 
«Гамлета» и особенно важное значение 
этой трагедии в наши дни.

Величайшая задача, которая когда-либо 
стояла перед передовым человечеством, —  
это мобилизация всех подлинно прогрес­
сивных сил мира на борьбу против аван­
тюр и кровавых провокаций заправил ка­
питалистического общества, которые сего­
дня не останавливаются ни -перед чем, 
даже перед прямой угрозой самому су­
ществованию человечества.

Невозможно недооценивать значения мо­
билизации прогрессивных сил и борьбы 
против враждебных идей и на философском 
фронте.

Между тем в пьесах и спектаклях, иду­
щих в театре, еще недостаточно отведено 
места для тех философских вопросов со­

временности, которые ставит перед нами 
сама жизнь.

А ведь о художественных произведе­
ниях, насыщенных философской мыслью, 
ставящих большие философские проблемы, 
мечтал еще Добролюбов. Свободное пре­
творение самых высших умозрений в жи­
вые образы и, вместе с тем, полное созна­
ние высшего, общего смысла во всяком, 
самом частном и случайном факте жиз­
ни, —  писал он, —  это есть идеал, пред­
ставляющий полное слияние науки и поэ­
зии и доселе еще никем не достигнутый.

«Гамлет» В. Шекспира целиком по­
строен на философской основе, и нашей 
задачей являлось раскрытие прогрессив­
ных философских тенденций, выраженньц 
в его трагедии о датском принце, в свете 
той острой и напряженной борьбы, кото­
рую ведет ныне великий лагерь мира про­
тив кровавых авантюр, духовного гниения 
и маразма современного капиталистическо­
го общества.

Всей системой своих образов, всем хо­
дом действия, всем развитием поступков 
действующих лиц, всей напряженностью 
борьбы в своей трагедии Шекспир призы­
вает быть на страже человечности, на 
защите высоких идеалов гуманизма. Имен­
но такой вывод сделает зритель, если 
только, повторяю, не эстетизировать и не 
модернизировать Шекспира.

В роли Гамлета выступает Е. Самойлов, 
счастливо сочетая в себе лучшие элемен­
ты романтической и строго реалистической 
актерской школы. Его Гамлет восприни­
мает жизнь с огромной интенсивностью. 
Радость или страдание способно разрас­
таться до экстаза, до бури. Это не может 
быть у Гамлета случайно, без мотива, по 
пустякам, но чем причина серьезнее, тем 
и интенсивность повышеннее. Гамлет 
Е. Самойлова —  человек глубокой стра­
сти, большого душевного жара и огненных 
мыслей. Мятежная и бурная натура, он 
крупно чувствует, крупно мыслит. Весь в 
борьбе, целиком поглощен ею. Борьба ве­
дется с окружающим его миром и внутри 
его самого. Без внутренней борьбы —  нет 
Гамлета.

Гамлет —  не посторонний «наблюда­
тель», он тысячами нитей кровно связан 
со всеми, кто живет вокруг него, он ва­
рится в чудовищном котле этой жизни, и 
это усиливает борьбу противоречий в нем 
самом. Его сердце, его ум принадлежат 
двум мирам: прошлому и будущему, век 1

раскололся на дв& части, и трещина про­
шла по сердцу Гамлета.

О Гамлете Е. Самойлова можно много 
и с увлечением говорить, как много можно 
сказать и об образе Клавдия в исполнении 
Г. Кириллова и В. Любимова, о Полонии в 
исполнении Л. Свердлина и С. Морского, 
об образах Офелии, Гертруды и других в 
исполнении Г. Анисимовой. В. Славиной к 
Г. Григорьевой. Но лучше всего доверить­
ся зрителю и показать ему спектакль, ко­
торый является итогом длительной и кро­
потливой работы коллектива театра.

...В 1954 году нашему театру присвое­
но имя талантливейшего поэт А нашей эпо­
хи Вл. Маяковского.

Хорошо, что в нашей стране много раз­
ных театров (хотя их должно быть еще 
больше!), много разных творческих иска­
ний и направлений. Мы, маяковцы, тоже 
за настоящую Жизнь на сцене, но она долж­
на быть, говоря словами Маяковского, в зре­
лище необычайнейшее театром превраще­
на. Мы любим в своем театре густые крас­
ки, психологичкость в сочетании с яркой 
формой выражения, масштабность, мону­
ментальность, сочетание широкой кисти 
масляной краски с тончайшей кистью неж­
ной акварели. Мы любим выразительные, 
острые театральные мизансцены, а не 
просто «как в жизни», мм вооружаем 
спектакли могуществом музыки. Особое 
внимание уделяем художественной образ­
ности декораций, ищем для каждого спек­
такля свой особый художественный образ.

Но первое слово, первое место —  акте­
ру I Он самый главный в театре художник. 
Предоставим же ему слово на сцене!

Киевляне хорошо знакомы с артистами 
нашего театра. Снова они встретятся с 
М. Бабановой, Л. Свердлиным, Е. Самой­
ловым, А. Хановым, Г. Кирилловым, В. Лю­
бимовым, К. Половиковой, Б. Толыазовыи, 
Т. Карповой, В. Орловой, М. Орловым, 
А. Лукьяновым, В. Гердрих, Н. Тер-Оси- 
пян, Г. Григорьевой, К. Пугачевой, А. Те­
рехиной, В. Бахаревым, И. Агейченковым, 
С. Морским, В. Ганшиным и другими.

Весь коллектив театра взволнован пред­
стоящими встречами со зрителями пре­
красной украинской столицы —  Киева. 
Пусть стемнеет зрительный зал, пусть 
грянет оркестр и раскроется занавес, оста­
вив зрителя наедине с актером! И пусть 
перед его взором разольется бесконечный 

1 мир страстей и судеб человеческих.


