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СОВЕТСКАЯ КУЛЬТУРА

О СТРДСТИ ХУДОЖНИКА
Книга Константина Серге­

евича Станиславского «Моя 
жизнь в искусстве» начина­
ется знаменательно:

«Я родился в Москве в 
1863 году — на рубеже двух 
эпох Я еще помню остатки 
крепостного права, сальные 
свечи, карселевые лампы, 
тарантасы, Дормезы, эстафе­
ты, кремневые ружья... На 
моих глазах вовввкали в 
России железные дорога с 
курьерскими поездами, па­
роходы...» Великий учи.ель 
мирового сценического ис­
кусства сознавал, что разго­
вор о театре немыслим вне 
анализа времени. Это при­
мер для вас.

Наша эпоха — не только 
впоха космических скоро­
стей, гигантской энергии 
атома, научно-технической 
революции, но в время, скон­
центрировавшее в себе сум­
му сложнейших социальных 
и идеологических процессов, 
вне осмысления которых мы 
можем оказаться в роли из­
возчика на скоростной маги­
страли современной жизни, 
что и будет для театра тем 
промедлением, которое смер­
ти подобно.

Тезис Вахтангова «се­
годня, сейчас, сию мину­
ту» абсолютев для совре­
менного художника сцены. 
Он требует от нас овладения 
всеми возможностями непо­
средственного воздействия на 
зрительный зал.

Наш театр носит имя Ма­
яковского. Следование за­
данной Маяковским стра­
стной направленности твор­
чества, отбор во имя этой 
страсти всего лучшего в дви­
жения человека вперед, при­
стальное отношение к тем 
социальным процессам, вне 
которых нет жизни и нет ис­
кусства, определяют нашу 
партийную позицию. Только 
страстное, повторяю, стра- 

лм ю в утверждеші& этих ■ от­
нятий средствами художест­
венной выразительности ока­
зывается сегодня социально 
значимым. Равнодушное, 
инертное отношение к жизни 
непартийно в своей основе а 
противоестественно для са­
мой природы советского ис­
кусства.

Наій театр остро нуждает­
ся в драматургии больших 
идеалов и высоких устремле­
ний.

И будет ли это солдат из 
«Соловьиной ночи» В. Ежо­
ва илн Дон Кихот, Мария из 
одноим.пной пьесы А. Салын­
ского или древнегречесх.. і 
мудрец Сократ — пусть они 
принадлежат разным эпохам, 
герои эти в одном сов­
ременны: в них присутствует 
высокое духовное начало, 
направленное на борьбу со 
всяческой бездуховностью.

Но утверждать идеалы вы­
сокой духовности через приз­
му героев прошлого нужно 
обязательно с позиций того 
дня, когда этот герой пред­

станет перед зрителем. В 
противном случае вся работа 
театра может оказаться 
плоской, неинтересной и бес- 
полезной. ■

Тот же фадеевский Левин- 
сов обретает свою вторую —- 
сценическую жизнь, и она 
оказывается яркой и полно-
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кровной только в том случае, 
если весь процесс становле­
ния Левинсона как руководи­
теля кровно касается лю­
дей, сидящих в зри­
тельном зале. Решенные в 
иллюстративном, «библио­
течном» ключе, ни герой, ни 
вся история, описанная Фа­
деевым, сегодня со сцены не 
прозвучат. ѵ

Театр — зеркало общест­
венной жизни, у нас он неот­
делим от поступательного 
движения всего нашего об­
щества.

Двадцатые годы...
Молодая страна набирает 

силы, идет непримиримая, 
яростная борьба с остатками 
прошлого, и как естествен­
ный результат — бурный 
расцвет театрального искус­
ства. Отсюда берет свое на­
чало наша советская класси­
ка.

Второй драматургический 
взрыв вплотную связан с 
борьбой нашей страны с фа­
шистским нашествием. Это­
му времени принадлежат 
лучшие, на мой взгляд, со­
ветские произведения для 
театра: пьесы Леонова, Си­
монова, Корнейнука*-Арбузо­
ва.

Абсолютно закономерен в 
нынешний расцвет драматур­
гии. Художественное осмыс­
ление всегда необходимо тому 
времени, на которое падают 
наиболее яркие, наиболее 
сложные и интересные соци­
альные процессы, а они в 
свою очередь создают благо­
приятную почву, которая так 
необходима для появления 
новых имен, новых тем, но­
вых поворотов и открытий в 
театре.

Уровень нашей работы во 
всех ее компонентах опреде­
ляется для меня прежде все­
го работой актера — наслед­
ника традиций великого рус­
ского психологического теат­
ра. На мой взгляд, именно 
они должны стать главной, 
генеральной линией движе­
ния в поисках образной вы­
разительности. Я категориче­
ски протестую против нет- 
нет, да и появляющегося су­
ждения о том, что возможно­
сти психологического театра 
сегодня себя исчерпали.

Когда у настоящего театра 
есть жизненный и лите­
ратурный материал, очевидна 
необходимость в острой про­
блематике. Современное по­
нимание конфликта не при­
емлет прямолинейности, это 
понятие емкое, обязательно 
предполагающее масштаб­
ность, ассоциативность а 
предметность. Отрадно соз­
навать, что лучшие произве­
дения современной драма­
тургии и современной лите­
ратуры отвечают этим требо­
ваниям.

Достаточно напомнить 
суть конфликта, поднятого 
Афанасием Салынским в 
«Марии» и Рустамом Ибра­
гимбековым в его новой пье­
се «Своим путем». Эти дра­
матурги объявляют бой 
инертному, бесстрастному, 
непартийному отношению к 
жизни и работе.

Разговор о человеке, спо­
собном принимать огонь на 
себя, нести ответственность, 
бороться и отстаивать сваю 
позицию, представляется 
нам необходимым разгово-,; 
ром театра со зрительным 
залом. Я читал все пьесы Ру­
стама Ибрагимбекова, яачи-. 
пая от «Женщины за зеленой 
дверью» до последней — 
«Похожий на льва». И во 
всех этих произведениях при­
сутствует главное — принци- 
пиальное. страстное отноше­
ние к проблемам сегодняшне­
го дня. Поэтому мы будем 
ставить и его пьесу «Своим 
путем», это наша драматур­
гия.

Сейчас мы выпускаем 
пьесу Э. Радзинского «Бе­
седы с Сократом», утвер­
ждающую законы красоты, 
н в ней видим развитие 
нравственности человека, как 
главную тему нашего театра.

Свой завтрашний день мы 
собираемся строить с така­
ми сов еменны и писателя­
ми-прозаиками, как 
Шукшин. Владимир Белов. 
Василь Быков, Владимир 
Тендряков. А как было бы 
великолепно, если бы можно 
было в ту ж е силу, в какую 
существует в нашей литера­
туре проза Чингиза Айтмато­
ва. найти ее сценический эк­
вивалент выразительности. В 
обращении к творчеству этих 
авторов мы видим реальную 
возможность образными 
средствами поставить важные 
вопросы нашей жизни.

Сейчас, сегодня, сию ми­
нуту работать для человека 
в зрительном зале через че­
ловека на сцене, со всей п о- 
тийной, гражданской страст­
ностью рассказывать ему о 
Человеке с большой буквы— 
вот те главные тезисы, по ко­
торым живет современное 
искусство театра.


