
В. ФРОЛОВ В ПОИСКАХ ГЕРОЯ
О пьесе Н. Погодина 

«Сонет Петрарки»

любви. Эта любовь развеялась, когда про­
фессор узнал о письме Лютиковой к подру­
ге, где. она откровенно вдевалась над чу­
даковатым профессором...

Q В «Сонете Петрарки» Суходолов 
чистой, возвышенной любовью лю­

бит Майю —  скромненькую девушку из' 
библиотеки. Его любовь —  мечта. Этот сво­
его рода счастливый мвраж проммьв- 

. . осталась не то боль, не то радость 
в сердце.. Но для него очень дорого само 

чувство. Ведь ничего не требует Сухо­
долов от Майи. Он ей пишет пнгьма, 
рнчсскио п нежные. Майя для него —

I, которую поет его сердце. И вот 
письма попадают в грязные руки Клары. 
Вокруг Суходолова возникает таинственный 
заговор: его старый друг скрипач Армандо 
предал его, рассказав жене о том. что 
Суходолов влюблед. Парторг Кононов с ту-

■' настойчивостью заводит персональное 
, терзает Суходолова вопросом: «Поче­

му ты дома не ночуешь?».
Как же ведет себя сам герой пьесы? 

Сначала он боится самого слова «любовь». 
В первой картине Армандо, встретив дру­
га, почему-то решил, что тот влюбился 
(гуляет один па бульваре, возбужден, вос­
торжен); скрипач прямо говорит Суходо­
лову об этом.

Суходолов. Тише... не крнчн.
Армандо. Даже боишься.
Суходолов. Только намекни!.. А ____

шего брата, епаешь. как смотрят... Легенду 
создадут.

Здесь, мне кажется, драматургом пачага 
иа, которая никак не вяжется с  позици­

ей самого Суходолова. Допустим, что мы 
поверили: ему явилось в облякс Майи

чудное мгновение», он зашел к и___
библиотеку, сказал ей, что ему ничего не 
надо, и она ответила «очень тихо, по и от­
крыто: «Понимаю». Поток он написал ев 
одно, другое ппсько. Так почему же он, Су­
ходолов, человек, в котором есть «что-то ки­
ровское, неувядаемое», так скрывает _ 

почему с Армандо берет клятву: «Смо­
три, продашь —« убью»? Почему человек, 
проживший большую жизнь, встретившись
- концертном зале с Майей, требует от нее 
только одного —  уничтожьте письма! Ведь

них поэзия, его мечта. Неужели ... ... 
боится Дококовых, неужели трусит? Да, он 
трусит. Да, он признается Майе, что, де­
скать, ему «не положена поэзия». И эта 

иознпня сильного человека (прав­
да, большой его душевной силы мы в пьесе 

и не увидели) по существу обнаружи- 
1 мнимую сложность самих чувств. Но 

понять, любит человек или его увлекает 
игра в любовь. В тиши своей 
ной квартиры Суходолов рассуждает: 
«Три раза видел человека, а  люблю. Нет, 
это но любовь, а ее потребность... желание 
любви... мечта о какой-то кеобыкнопспной 
девушке, которой не было и никогда у тебя 
не будет. А елма эта Майя, мо^ет быть, 
довольно заурядная и нримитяввая дев~ 
ца... Н пусть! Пусть мечта останется ме 
тою, Только бы жена не впуталась...»

«Только бы жепа не впуталась» — т 
кое неожиданное признание и выдает .  
Суходолове человека трусоватого, словно 
бы он погрешил против морали в кается, 
Он даже и Майю готов очернить —  «зау­
рядная и примитивная девица»! В первой 
картине он совсем иначе рисовал скри­
пачу образ девушки. Армандо даже вспом­
нил Петрарку, его сонеты Лауре, и срав­
нивал Майю с Лаурой. А теперь Майя —  
заурядная девица...

По вот клспста оболгала чистые чувства 
Суходолова. Постаралась Клара! От угроэ 
денствпю перешла Ксения Петровна; Дон> 
нов аккуратно подппгоаст в «персональное 
дело» коммупнета заявления, письма. Су­
ходолова вызывают в обком. Здесь,
лось бы, и исчерпывается сюжет і____
Однако автор пытается повернуть действие 
в область философской дискуссии. Сухо­
долов не только влюблен. Он выступает 
философом любви. В первом акте герой го­
ворил о себе, что он с юности учился не­
навидеть. Он правильно считает классовую 
ненависть чувством достойным и святым. 
Вспомним, как он обосновывает любовь 
нашем обществе. Суходолов говорит «домо­
управительнице» Марнцр: «...Теперь у нас 
праждебных классов действительно нет. 
Спрашивается, кого хе ненавидеть? Есть 
негодяи, отребье, воры... Они достойны 
разве что презрения, а иногда и сожале­
ния. Я ведь говорю сейчас о большой 
вксти. Кого я должен ненавидеть в своей 
стране? Может быть, пора учиться лю­
бить...»

Если подумать над таким признанием, 
то выходит, что у нас тепирь 
тупилось, ушло в область преданно 
чувство классовой пенависти, можно, 
значит, н у «речки отдохнуть», забыть, 
что мы жпвем в апоху диктатуры пролета­
риата, успокоиться, разоружиться. Нет, и  
так мы понимаем нашу ненависть к тому, 
что отчаянно сопротивляется, мешает нам. 
Да и сам Погодин в своей пьесе хорошр 
показал, какую салу аще имеет мещан­
ство, и как он ненавидит пошлость в лю­
бых ее проявлениях.

Суходолов хочет «учиться любить», 
Хорошо. Он уже любит. Теперь, когда он 
сидит в обкоме, почему бы ему пе раесра-
—  о своем чувстве? По <иі принципиоль- 

с желает это делать. Его больно оби­
дели. Но что мешает ему быть откровен­
ным со своим старым товарищем, работии-

пидома? Ведь Рыл же горой пьесы 
откровенеп с пошловатым Армандо? Сухо­
долов снопа пытается оправдать свое пове­
дение. Послушаем его самого. «...Ты чело­
век с душою, с разумом, —  говорит он Пав­
лу Михайловичу, —  пойми, что опять-таки 
есть пещи, которые нельзя высказать пар­
тии. Было бы политическое дело, тогда ру­

не голову... Да что политика! Я партня 
душу отдаю... Но могут же быть у. че­

ловека какне-то интимные стороны жизни, 
в. которые он на станет посвящать никого.
Просто де обязан, нет такого правила». 

Блуждает, как в потемках, герой Пого­
дина. On то мечется с тоской по настоящей 
любви, то проповедует индивидуализм. Да, 

против Дішоновского, мягка говоря, 
«аскетизма», против грубых проработок 
н копания в душах коммунистов. "  
кто же отнимает прям коммуниста быть 
откровенным пород партиек, тем более, 
когда ато касается чистой, настоящей люб­
ви? Н вели не лгал Суходолов, когда гово­

Название условное, нарочито книжное. 
Драматург написал пьесу с явным вызо­
вом ханжеству и лицемерию, в защиту 
чистой, почти несбыточной любви. Что 
же, и об втом можно писать ио только 
сонеты, но и пьесы, повести и романы. 
Писали же классики о любви, которая бы­
ла нв только счастливой, но и печальной.

Все вто ■—  истины бесспорные. Но 
аще у всех на памяти недавние времена, 
когда чуть ли но запрстпой считалась 
тема интимных человеческих отношений. 
«Теория» бесконфликтности породила 
упылые схемы; во многих пьесах тех 
времен трескучий звон пустых фраз 
заглущпл человеческие мысли и чувства; 
герои словно стыдились говорить о любви, 
боидирь своих чувств и по воле авторов 
становились не в мору разговорчивыми ро- 
эонерваи, которые лоучаш. утомляя зрите­
лей бедностью своем воображения.

Вот почему радуют попеки современ­
ных драматургов, пытающихся в своих 
пьесах понять самые сложные и неожи­
данные повороты в духовкой жизни со­
временника. Почти одновременно появи­
лись пьесы «Одна» С. Алешина, «Жена» 
А. Борщаговского, «Деньги» А. Софроно­
ва, «Вечно живые» В. Розова —  драмы, 
написанные с разной долей таланта и мас­
терства, в которых авторы стремятся по­
казать человека в яичных и общественных 
связях, проникнуть в его внутренний мпр. 
И эта тенденция, развитие которой было 
обидно прервано в нашей драматургии, воз­
родилась совершенно закономерно. Без 
драм тонкой психологической живописи 
не может развиваться наша драматургия. 

9  Новая пьеса Николая Погодина -
* произведение, в котором худоа

ник искренно хочет поведать эрятелю 
своих раздумьях над жизнью. Автор не 
скрывает своего намерения: предостеречь 
современников от тяжелого зла —  мещан­
ской тупости и пошлости. Драматург нена­
видит мещанство в любом его проявленію. 
Это можно почувствовать сразу, как 
только произносит первую реплику 
Ксения Петровка —  жена героя пьесы 
Суходолова. Надменная спесь и как 
то звериная лютость проявляются 
всех поступках этой женщины. «Мы 
Шныревы! —  эта Фраза звучит в ее устах 
как боевой клич. —  Нас на соленье не 
пустишь». Мещане Шныревы с тупым на­
слаждением будут топтать все самое свет­
лое, им ничего но стоит оклеветать чело­
века, сочинить подлый донос. Все это опи 
будут делать с наслаждением, упиваясь 
своим воинствующим ыещапекпн гонором. 
Узнав, что ее муж писал письмо девушке. 
Ксения Петровна поняла, что тут дело 
сормзное («Это не какие-нибудь шаш­
ни»). Это настоящая любовь. И мещанка 
решила объявить войну любви. «Поэты. 
—  восклицает разгневанная пошлость, -  
Я вам дам поэзию!» Образ этот написан 
со страстью, в подчеркнуто гротесковой 
форме.

Есть в пьесе еще одел образ, который 
выписан Погодиным с завидным мастерст­
вом: это образ Клары, молодой женщины, 
которая мыслит «указаниями», а сама в і 
же время крадет письма у своей подруги 
«сигнализирует» в вышестоящие органы 
о моральном разложении человека. Кла­
ра внутренне очень напоминает Шныре­
ву, ее действиями движет все та же ме­
щанская пошлость, хотя она и но подо­
зревает об этой. Ей кажется, что она ве­
дет себя достойно, когда похищает пись­
ма у Майя; Клара убеждена, что если от­
ветственный товарищ сочяшіет интимные 
письма, да еще девушке, —  об этом надо 
помодлепно сообщить, чтобы этого това­
рища непременно «проработали». В празд­
нике человеческого сердца Клара усмотрит 
материал для привлечения коммуниста 
ответственности. Подлость Клары имеет б 
лее широкую основу, чем тупая жесто­
кость Ксении Петровны, и об втом хочет 
сказать драматург в своей пьесе.

Пусть пе подумает читатель, что образы 
Кесвик Петровны и Клары запинают глав­
ное место в действии драмы «Сонет Пет­
рарки». Нет, они находятся на втором 
плане, а основное внимание драматурга 
прикопано к характеру Суходолова. О иен, 
по существу, и яаппсана пьеса.

Кто же он, этот человек? По ними ав­
тора. Суходолов принадлежит к блестящей 
плеяде искателей нашего времени. Он дея­
тель. творец, двадцать лет строил и те­
перь приехал на крупнейшую стройку на 
берега сибирской реки. Автор всячески 
возвышает своего героя, дает ему весьма 
высокую оценку. Ответственный партий­
ный работник Павел Михайлович, напри­
мер, говорит о Суходолове: «Есть в не» 
что-то кировское, неувядаемое».

Когда я услышал такую характеристи­
ку героя,'мне подумалось: может быть, в 
Суходолрве снова по-погодински блеснет 
своим характером наш старый друг Гри­
горий Гай, незабываемый герой первой 
пятилетки, в котором целое поколение 
строителей новой жизни видело воплоще­
ние своей воли, ума, молодости. Как бы чу­
десно было, если бы Суходолов своим ду- 

I ховным миром напомнил нашего товарища 
тридцатых годов... Но проходит картина за 
картияон, движется действие, а в Суходо­
лове мы так и и® обнаруживаем того, за 
что так полюбился народу герой ранних

Что же в нем неувядаемого? В чем ки­
ровское?

О героях судят не по словам, а по де­
лам. И вот, когда мы подойдем к анализу 
«драматургической инженерии» мгоднп- 
екмй драмы, к току, как действует Сухо­
долов. какие препятствия он преодолевает, 
вам станут понятны серьезные просчеты 
автора. Мне кажется, что Погодин,-одержи­
мый идеей сказать честно и прямо о пра­
во чмрвека -на любовь, забыл, о нэпом чв- 
лопвве идет речь, забыл о характере, о 
гражданском облике своего героя. Прав­
да, если мы вспомним пьесу Погодина. 
«Пархатииіі сезон» (оца шла в Театре 
имени Ермоловой под названием «В конце 
лета»), в которой .драматург защищал 
право на любовь довольно поста­
ревшего профессора, то увидим, что 
в «Сопете Петрарки» эга тема 
діела совершенно иную трактовку. В «Бар­
хатном сеоопе» герой влюблялся в ссврс- 
ТарщУ Лютикову, уезжал с нею на юг 
праэдновать «медовый месяц» запоздалой,

рил о тон, Что оп всю душу отдаст партия, 
так почему же оп но открыл своей ДУ­
ШИ? Я думаю, что здесь . «натяж­
ка» со стороны самого драматурга, по­
ставившего своего героя в столь неесте­
ственное положение. Автору надо было, 
чтобы действие продолжалось, чтобы Па­
вел Михайлович вызвал Клару с письмами 
Суходолова к  Майе, чтобы пришла сама 
Майя, чтобы, н&корец, в обком явился 
скрипач Армандо, предавший друга. Все 
это потребовалось Погодину для продолже­
ния действия, хотя уже в этой, пятой кар­
тине почти исчерпан драматургический 
материал задуманной пьесы, и преждевре­
менно во второй, «серединном» акте насту­
пил период поспешных развязок.

. . . .  последующее действие сильно затя­
нуто. Идут не очень обязательные для дра­
матургия пьесы гцоны: много рязгнямрл 
вместо действия в седьмой картине: встав­
ным эпизодом выглядит ецерь в гослияице, 
показывающая, как окончательно .снялся 
Армандо и как его выручает (расплачи­
вается и дает деньги па железнодорожный 
брлет) Суходолов, еще род обнаруживший 
свое довольно показное и, в общеи-то, де­
шевенькое благородство.

стало с героем пьесы? О нем по- 
прежнему говорят, что это —  большой 
человек, мыслящий, честный, что оп 
круппый строитель. Но как организатор 
стройкк он прославлен Погодиным только 
тем, что при помощи гражданской авиации 
хочет ис.тробигі, комаров и по этому пово­
ду звонит в область. Иногда думает над 
чертежами. А в финале оп снова встречает­
ся с Майей. На этот раз их разлучает по­
жар в тайге. Их встреча зависела от того, 
сбросит вымпел самолет или нет. Если 
сбросит,-— значит Суходолова ждут дела 
ио сппсению стройки от огни. И вымпел 
сброшеп. Им суждено расстаться. Здесь в . 
горьких словах Майи опять открывается 
пам какой-то бесполезный эгоизм Суходо­
лова: он «загипнотизировал» девушку 
письмами, Ніуиел и философствовал, а о 
человеке пе подумал. «Вы вах-тп про меня, 
совсем забыли...» —  говорит Мойя.

Есть ли в нем что-то «неувядаемое»? 
Беспокойные хлопоты, мелкие терзания 
движут его поступками или жажда огром­
ного счастьи? И то и другое, сеть в харак­
тере Суходолова, но нет в нем гражданского 
мужества, чарующей смелости, того, что 
увлекало бы нас, открывало бы могучее 
силы души нліпвго современника. Герой 
оказался в плену рассудочно-философских 
догм, против которых сам так горячо бо­
ролся.

Говорят, что жизнь пьесы начи­
нается с театра. В этом еще раз 

убеждаешься, когда смотришь спектакль 
«Сонет Петрарки» в Московском театре 
имени Вл, Маяковского. Бережно, с верой 
в талант драматурга поставили эту пьесу 
в театре. Постановщик спектакля Е. Зото­
ва проявила хорошую выдумку в сцениче­
ском воплощении драмы, ей удалось, не 
инодам в сентиментальность, извлечь рз 
пьесы все се лучшие возможности. Чисто­
той ж поэтичностью веет от спектакля. 
Мцого в нем свита, есть правда характе­
ров. И все-таки у мепя осталось ощущение 
неудовлетворенности. Никакими сцениче­
скими средствами— ни яркостью мизан­
сцен, нл свободным обращением с открытой 
театральной площадкой, —  ничем нельзя 
скрыть просчетов в главном —  в содержа­
нии пьесы, в ее глубинных течениях.

Ыне не хочется упрекать Е. Самойлова, 
который делает все, чтобы ожил в своих 
раздумьях и поисках образ Суходолова. Я 
вижу, как актор искренно, с присущим 
ему темпераментом хочет проникнуть в со­
кровенные душевные движения своего ге­
роя, как мечется и страдает его Суходолов, 
защищая свое право иа воэвншевную лго- 
бовр. Однако что он может сделать, напри­
мер, в сцене, когда в обкоме объясняется 
с Павлом Михайловичем (ату роль, хотя в 
ней не очеиь-тл много материала для акте­
ра. великолепно проводит от начала до кон­
ца Л. Спсрддип). Пород Суходоловым—Са­
мойловым сидят внимательный и большой 
его друг, который требует от коммуниста 
объяснений. Не смотрит ему в глаза Сухо­
долов. Что же здесь играть актору? Обиду? 
Да, обиду человека, которого оскорбили. 
Но ведь эта обида построена на песке. 
Драматургия пьесы сковывает исполни­
теля, не даст ему матернала для глубоких 
переживаний. И пе только в этой сцепе.

'Вера Орлова все время озабочена (и это 
чувствуешь на всем спектакле) тем, что­
бы как-то наполнить жизненным подтек­
стом роль Мани. Чудеспо проводит актрнга 
сцену в обкоме. Она здесь —• вея в напря­
жении, ей хочется защитить себя н своего 
ЯРУГ» Суходолова, до разговор идет совсем 
о другом: о Ленинграде, о ее работе, о тан­
цах и о партийности каждого коммуниста. 
И в атой своеобразной дуэля-дналогс вдруг 
обнаруживается, что Майя —  Орлова го­
ворит о самом важном к для себя, н для 
других. Талант Орлоппй искрится моло­
достью и сердечностью. Но тем не менее 
ясного образа Майи так я ре ощущаешь. II 
не вина в атом Орловой.

В. Любимов в роли Дононова из шел до­
вольно скупые, но убедительные краски 
для характеристнви тупого догматика. Са- 
тнрическр острый, яркріі портрет Ксении 
Петровпы создает актриса Д. Москалева, 
обплжая в манерах почти что «светской за­
мы» хамоватую и грубую мещанку, Мощно 
писать и о других актерских работах, под­
робно анализировать постановку. Но и но 
ставлю перед собой такой задачи. Спек­
такль, по-моему, не. стал крупной побе­
дой коллектпва, потому что Н. Погодив, 
большой художник, утвердивший в тридца­
тыя годы героическую тему в театре, повец 
сильных п пытливых людей, пв этот раз 
нс дал широкого выхода своим героям в 
мир большой созидательней жизни.

Справедливо будет оцетщть спек­
такль «Сонет Петроркя» как своеобразный 
поиск театр» в жанре психологической 
драмы. Как всякий поиск, оп спорей, поле­
мичен: у спектакля уще сейчас есть горя­
чие поклонники, есть и люди, которые не 
все принимают в кем. Что ®о, это не. пло­
хо. Только в живай подеанке, в творческих 
дискуссиях возможно появление больших 
произведений о пашей эпохе, о тороях-со- 
времеиппкях.
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