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| «АРИСТОКРАТЫ»

іго гД А  и театре имени Вл. Мая- 
невского, идут «Аристократы», 

билеты на спектакль достать не­
легко. Больше всего в зрительном 
зале молодых людей, родившихся 
примерно тогда, когда Николай 
Охлопков впервые поставил эту 
пьесу Николая Погодина. В антр­
актах и после спектакля разгора­
ются споры, они нашли отражение 
и на страницах «Вечерней Моей- 
вы», ж письмах зрителей по Ьоводу
необычной премьеры ♦}.

Смотреть пьесу Николая Погоди­
на сейчас ие менее интересно, чем 
двадцать с лишним лет назад, —• 
она написана с творческим подъ­
емом. с настоящей любовью к со­
ветским людям, к нашей жизни, 
полной. больших трудов и испыта­
ний. Это пьеса жизнеутверждаю­
щая, радостная, пьеса о том. как 
светлое творческое начало в чело­
веке побеждает горе, преступле­
ние,. порок, — пьеса о Беломорка­
нале, об учениках Феликса Эдмун­
довича Дзержинского, открываю­
щих уголовным преступникам путь 
К благородному труду, к челове- 
чэскому счастью.
. Конечно, история Беломоркана­
ла и перековки человеческих харак­
теров была более сложной, чем сю­
жетные и психологические перипе­
тии этой пьесы. Но есть в 
«Аристократах» та искренность 
художника, влюбленность в своих 
героев, которая делает его произ­
ведение значительным для людей 
разных поколений. И вот у теат­
рального подъезда такое отрадное 
зрелище —■ зрители стремятся на 
спектакль.

И уже в ту  - минуту, когда по­
падают они в зрительный вал, их 
ждет много неожиданностей. 
Оказывается, сцена в этот вечер
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упразднена, ее заменяет обтянутый 
холстом помост в виде большой 
«восьмерки». А там. где вчера .бы­
ла сцена, горят канделябры и сто­
ят ряды кресел. И вот учительни­
ца А. Стрельникова, привыкшая 
давать своим ученикам ясные от­
веты на любой вопрос, сама с не­
доумением спрашивает в своем 
письме в редакцию: «Почему по­
становщику понадобилось располо­
жить сценическую площадку как 
бы посреди зрительного зала?».

Что ж. на втот вопрос ответить 
не так уж трудно. Дело в том, что 
привычная для нас «сцена-короб- 
На» — не единственная форма сце­
ны. История театра знает сцены 
различного устройства и формы, в 
том числе древнегреческие, древ­
неримские, представлявшие собой 
открытые площадки, сценические 
площадки средневековья, почти 
лишенные декораций. Традицион­
ное театральное искусство Китая 
также ставит перед актером задачу 
— заставить зрителя поверить, что 
перед ним высятся горы, текут ре­
ки, волнуется море, когда сцена 
почти пуста.

В двадцатых и тридцатых годах 
многие советские режиссеры заяв­
ляли. что хотят отказаться. от воз­
никшей в эпоху Ренессаяаа «фото- 
сценической коробки», чтобы изба­
вить театр от декоративных иллю­
зий, приблизить актера к зрите­
лю, соединить сцену со зритель­
ным залом, сделать зрителя уча­
стником драматического действия. 
Такне опыты делали Вс, Мейер­
хольд, К. Мардоканов и многие 
другие режиссеры, пытавшиеся 
создать особый вид спектакля, в 
котором нет грани между актера­
ми и зрителями. .

В Театральном проезде в Моск­
ве, на Марсовом поле и у Фондо­
вой биржи в Петрограде' устраива-'

лисъ «массовые действа», поста­
новщики которых стремились воз­
родить дух народного античного 
театра.

Некоторые театральные деятели 
на Западе и сейчас продолжают 
опыты такого рода, а частности 
режиссеры недавно гастролировав­
шего у нас французского Народно­
го театра ставят иногда спектакли 
на городских площадях.

Нужны ли театральному искус­
ству такие опыты? Чем обогаща­
ют они впечатления зрителей?

Вот вто следует проверять не по 
историческим справкам, а только 
по результатам новых постановок. 
Видимо, не каждую пьесу можно, 
а главное, нужно играть на откры­
тых площадках. Быть может, та­
кую пьесу, как «Аристократы», 
требующую точного и определен­
ного пейзажа — безжизненных се­
верных скал, холодной, стальной 
воды, суровой земли, — лучше иг­
рать в живописных декорациях. 
«Голубчик, ты погляди на небо— 
оно ведь каменное, а земля жид­
кая, рыжая, в бородавках-..». Это 
— одна из первых реплик пьесы.

Конечно, режиссер может ска­
зать по этому поводу, что и «ка­
менное небо» и «землю в бородав­
ках» надо воссоздать прежде всего 
в игре, настроения актера, силой 
его воображения и веры в «пред­
лагаемые обстоятельства».

Но для этого нужна виртуозная, 
покоряющая зрителя сила актер­
ского искусства. Труднее или лег­
че актеру играть на построенной 
режиссером «восьмерке», когда 
зрители сидят и впереди, и позади 
его, и совсем рядом? Присмотрим­
ся к участникам спектакля «Ари­
стократы». Вот появилась на 
«восьмерке» актриса А. Москале­
ва в роли «кулачки». Видимо, сво­
бодно чувствуя себя на . открытой 
сцене, она прошлась перед зрите­
лем с деревенской песней и скры­
лась. Отличный актерский «выход»1 
А как себя чувствуют актеры, на­
ходящиеся на «восьмерке» долго,

играющие продолжительные, слож­
ные эпизоды? Присмотритесь ' к 
ним — они сами вынуждены опи­
сывать «восьмерки*, чтобы зрите­
ли видели их получше, со всех 
сторон. Конечно, это рассеивает 
внимание актера, заставляет его 
делать лишние, так сказать, «слу­
жебные» движения на сцене — не 
в интересах роли, образа, в для 
лучшей «видимости» с разных то­
чек зрительного вала.

На открытой сцене гораздо за­
метнее «пустые места» в актерской 
игре, отсутствие увлеченности дей­
ствием. формальное выполнение 
«рисунка роли». Можно сказать, 
что такая сцена требует гораздо 
более высокой — не только внеш­
ней, но и. главным образом, внут­
ренней — артистической техники.

Могут утверждать, что она пре­
доставляет режиссеру возможность 
очень эффектно, броско, скульп­
турно ставить массовые эпизоды, 
но зато она сковывает - его тогда, 
когда действуют два-три актера, 
ногда главное — -раскрыть внут­
реннее состояние героя. Зритель 
Д. Левенсон пишет: «Вызывает 
некоторое разочарование игра Со­
ни (артистка Т. Карпова, — из­
лишне эксцентричной и истерич­
ной». Когда зритель находится со­
всем рядом е актрисой, он особен­
но ясно видит, что эпизод истери­
ки не пережцт, а чисто внешне 
сыгран актрисой, В атом отноше­
нии открытая площадка беспощад­
на к актерам. Здесь не выручат ни 
декоративный эффект, ни полу­
тьма на сцене, ни музыкальная 
мелодия, которая иногда как бы 
сливается с актерской игрой и 
прибавляет ей недостающую эмо­
циональность.

...Но зрители спорят не только 
о преимуществах и недостатках от­
крытой сцены. «Аристократы» на­
званы режиссером «спектаклем- 
карнавалом». Облик карнавала 
придают постановке голубые по­
лумаски на лицах «цани»—-так на­
зывались в старинном итальянском

театре служители сцены, подавав­
шие и убиравшие бутафорию; иног­
да рядом с актером появляется 
музыкант в такой же полумаске, 
иногда • «цани» осыпают актеров 
конфетти. По этому поводу студен­
ты Ю. Морозов и И. Василинина 
пишут:. «Вряд ли на эту суровую 
тему следует ставить развлекатель­
ный «спектакль-карнавал» с кон­
фетти и серпантином». Они, ко­
нечно, правы. Оптимизм, юмор, 
светлое начало пьесы иного, не 
«карнавального», свойства. Трудно 
понять, почему режиссер избрал 
краски, ритмы карнавала именно 
для этой пьесы. Может быть, фор­
ма карнавала была найдена для 
какой-либо другой пьесы — во 
всяком случае режиссер соединил 
несоединимое.

Природа пьесы Погодина требу­
ет подлинности, а не иллюзорно­
сти, веры, а не иронии, драматиче­
ской игры, а не карнавальной иг­
ривости. Остроумные режиссер­
ские трюки не. срослись с пьесой— 
они иной природы, иного назначе­
ния. , •

Такой выглядела постановка 
Н. Охлопкова в 1934 году, точно 
такой же видят ее націи зрители 
сейчас. Любопытно, конечно, по­
знакомиться с театральными но­
винками тридцатых годов! Но те­
атр — иснусство живое, всегда 
развивающееся, всегда молодое, 
оно не поддается реставрации, его 
нельзя сохранить в неизменном ви­
де на музейных стеллажах.

Можно приблизить актера к пер­
вому ряду партера и в то же вре­
мя отдалить его от зрителей ма­
нерой, стилем исполнения. Так 
получилось При возобновлении 
«Аристократов» — возобновлении 
механическом. С тех пор, как был, 
впервые поставлен этот спектакль, 
Ц. Охлопков прошел долгий и 
сложный путь творческого разви­
тия. Если в тридцатых годах он 
создавал спектакли главным об­
разом режиссерско-поіггановочны- 
ми средствами, то в новых своих

работах он «делал ставку» прежде 
всего на актера. Его режиссерское 
искусство в лучших постановках 
сочеталось с искусством актера. В 
«Аристократах» он мог бы сделать 
шаг вперед, но предпочел простую 
реставрацию, и потому спектакль 
архаичен.

Почему же в наши дни, когда, 
зрители ждут от театра новых, 
смелых творческих открытий, ре­
жиссура предпочитает напоминать 
об опытах прошлых лет? Только 
ли для того, чтобы познакомить 
новые поколения зрителей с тем, 
чем Жили театры двадцать и 
больше лет назад7 Такая задача 
слишком ограниченна, она превра­
щает спектакль в иллюстрацию к 
истории советского театра.

Нужна ли сейчас Н. Охлопко­
ву открытая сцена, верит ли он в 
ее возможности? Об этом можно 
было бы судить только по вовым 
его работам. Как сочетать лучшие 
из старых режиссерских приемов 
Н. Охлопкова с новой, более тон­
кой артистической техникой? И на 
этот вопрос могут ответить только 
новые постановки выдающегося 
режиссера, в которых опыт прош­
лых лет помог бы сегодняшним 
творческим исканиям.

У каждого художника свои по­
зиции в искусстве. Но и у зри­
телей — также. «На мой взгляд, 
спектакль принадлежит к числу 
творчесних удач Н. Охлопкова»— 
пишет инженер-электрик А. Мес- 
сермаа. «Не следует, на мой 
взгляд, оживлять то. что давно от­
мерло», — так полагает юрист 
Д. Левевсов. Зрители спорят не 
менее, а в последнее время и бо­
лее горячо, чем художники. Твор­
ческие дискуссии начинаются сре­
ди деятелей искусств, в продолжа­
ются и завершаются среди - зрите­
лей. К зрителям и должен выйти 
с новыми свойми программными 
спектаклями Н. Охлопков, отстаи­
вая свои убеждения, свой путь в 
искусстве.
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