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В ОБЫЧНОМ НОМЕРЕ 
ГОСТИНИЦЫ...

...Пышная люстра с хру­
стальными подвесками то и 
Ідело качается от близких раз­
ры вов авиабомб и артилле­
рийской канонады. Н человек 
спокойным и уже привычным 
движением берет автомат, не­
брежно брошенный іш белый 
атлас золоченого стула в  сти­
ле «ампир», и, подняв его, 
прикладом останавливает. рас- 
качивающуюся люстру. Эта 
метко найденная сценическая 
деталь как-то сразу вводит 
зрителя в суровую, но уже 

. ставшую обыденной обстанов- 
I к у  военного времени. Она же 
, отлично характеризует и вла­

дельца автомата — военного 
корреспондента, скромно, без 

I всякой позы, буднично выпол­
няющего опасную работу...

В спектакле театра имени 
Вл.І Маяковского «Гостини­
ца ЧАстория» А, Штейна, по­
ставленном Н. Охлопковым и 
В. Дудиным, очень много'та­
ких ярких и умных режиссер­
ский находок. Спектакль. этот 
необычен Що форме, может 
;$ыть, очень спарен, но теат­
рале® в  лучшем значении это­
го слова. .

«Гостиница «Астория» — 
не обычная военная пьеса, 
каких мы видели десятки. 
Ее автора интересуют не бое­
вые события, а  судьбы людей, 
которые в  дни тревог и боль­
шого горя, хотели о«и этого 
или нет, должны были волей 
обстоятельств полностью про­
явить свои самые затаенные 
качества. Одни выдержали эту 
проверку, другие провалились, 
держа экзамен на настояще­
го человека. На сцене все бы­
ло так, как бывает в жизни, 
сложной и противоречивой. И 
наибольшая заслуга автора и 
театра, с нашей точка зре­
ния, заключается в том, что 
они избежали всякой лакиров­
ки, показали героическое че­
рез повседневное, просто и 
убедительно.

Хозяин номера «полулюкс» о отеле «Астория» журна­
лист' Вадим Троян — быва­
лый, веселый, остроумный че- себя выдает.
ловок. У него чисто профес­
сионал ьиая особенность — 
быстро и легко сходиться с 
ЛЮДЬМИ. ■

Сюда к Трояну, с которым 
он встречался на полях битв 
в Испании, приходит приле­
тевший в  родной город лет­
чик майор Коновалов. Сюда 
же он вызывает сына, кото­
рого не видел долга© год ы . 
Здесь происходит объяснение
с бывшей, женой, , некогда го- ходит в  четвертом.
рячо любрмой, но не выдер­
жавшей испытания, разлуки. 
Коновалов — человек боль­
шой и сложной судьбы. Этот 
честный и  смелый воин, сра­
жавшийся еще с белогвардей­
скими балдами Врангеля, стал 
жертвой клеветнических наве­
тов, Четыре года; не буду­
чи виноватым, он провел в 
заключений. Но Коновалов 
не затаил обиды, яе очерстве­
ло его мужественное сердце. 
Его вера в народ, в  партию, 
в то, чему ой «с комсомоль­
ского возраста себя иа 
службу поставил», не пошат­
нулась. Воин-патриот Хочет 
сейчас, только одного — с 
оружием в  руках защищать 
свою Родину, участвовать в 
священной войне, которую 
ведет его народ. Коновалов 
стремится на фронт, иа пе­
редовую линию огня. Но, во­
преки обещаниям, его не на­
значают командиром полка, а 
предписывают ему на транс­
портном самолете увозить в 
тыл эвакуированных. Конова­
лов убеждается, что вчерашне­
му заключенному не доверяют. 
И вот эту новую незаслужен­
ную обиду он переносит, • по­
жалуй, с большей болью, чем 
предыдущие. Но и она не 
надломила твердости его ду­
ха. Он находит о себе силы 
Перенести И гибель единствен­
ного. любимого сына — бо­
лезненного, 1 восторженного 
юноши, которого сем проао- 
жает на фронт «вместо себя».

Черты характера Коновало­
ва -г мужественного и сердеч­
ного. прямого и глубоко прин-> 
цигвиального — блестяще вос­
создает артист А. Ханов. В 
его исполнении Коновалов но 

«твердой»*

ТЕ'АТР

менным героем». Это живой 
человек, обаятельный, силь­
ный, мудрый, любящий шут­
ку, тонко чувствующий, по? 
ю н о ш еск и  н еп о с р ед ств е н н ы й  я 
горячий.

Вадим Троян, этот откры­
тый, умный человек, влюб­
ленный в  свою, подчас опас­
ную, но нужную профессию, 
нарисован и авторам и арти­
стам Б. Толмазовым очень 
многокрасочно, Он а  кеѵт&‘ 
тель и немного циник, ради 
острого словца порой готов 
поиздеваться над тем, что, по 
существу, является для него 
святым, рн может быть серь­
езным и в .-ТО Же время по- 
мальчишески задорным. Вы­
зывает только недоумение ме­
лодраматическая сцена гибе­
ли Трояна. Зачем дадо было 
заставлять смертельно ранен­
ного журналиста произносить 
монолог, диктовать в телефон 
очередную корреспонденцию 
и одновременно острить, обра­
щаясь к окружающим? Все 
это выглядит очень уж искус­
ственно, совсем неискренне.

Среди обитателей гостини­
цы «Астория» особый, насто­
роженный интерес вызывает 
«девушка с Запада» — Лин­
да, роль которой великолепно 
исполняет артистка Т. Карпо­
ва. Зритель вначале недоуме­
вает, видя, как развлекается 
эта кокетливая блондинка в 
брюках, с сигаретой в ярко 
накрашенных губах, с бока­
лом вина в руке, сопровож­
даемая двумя молчаливыми 
парнями, послушно несущими 
за- ней патефон. Все это, по 
славам одного из персонажей 
пьесы, похоже на «пир во 
время чумы». Но вот пропа­
дает веселая, игривая искор­
ка в  ее глазах, они стано­
вятся серьезными, задумчивы­
ми. На иакоето мгновение 
меняется танцующая походка. 
Легкими намеками, очень мяг­
ко Карпова создает второй 
план образа, дает понять, что 
молодая эстонка совсем не 
тот человек, за которого она

В опубликованной в журна­
ле «Знамя» пьесе Штейна че­
тыре акте. Театр имени 
Маяковского соединил два по­
следних действия в  одно. Те­
атр. конечно, вправе так по­
ступить, Но благодаря этому 
соединению Линда, гибнет 
для зрителя совершенно не­
ожиданно. В пьесе ж е она 
объясняется ® третьем дейст­
вии, а  весть о ее гибели при-

Артист Г. Барков в рола 
Илюши, сына Коновалова, 
убедительно показал несклад­
ного, болезненного юношу, в 
большой, не по росту, солдат­
ской шинели. Но почему дра­
матург • заставляет этого 
серьезного «  умного 
объявить своей
вушку, которую 
только накануне? Т; 
ропал игольная 
несколько обедняет 
мается, что такой .. 
как Илюша Коновалов, 
всерьез, полюбить то ф й й  
вушку, которую хорошо ЙВЙІ, 
с которой давно дружил. 
Правда, услыша® об .этой 
юной любви, зритель те# Л© 
улыбается. Неужели тут «мл 
только расчет на улывку? 
Впрочем, драматург аапиоал. 
а  театр поставил, как видно, 
рассчитывая на смех зритель­
ного залй, сцену разговора 
двух работниц — Полины и 
Дуск у  тачки с кирпичом о 
том, что «» мирное время са ­
мый нанлучшмй мужчина се* х? 
бя не оправдывает*. Этот диа-і 
лог кажется «стааямм номе-1 
ром, взятым напрокат из не­
взыскательного эстрадного 
обозрения.

Заметны в пьесе а. другие 
просчеты драматурга. Схема­
тично. напнсаиы роли бывщой 
жены Коновалова, ее нового 
мужа Рублева, второго, пилота 
капитана Тюленева.' стрелка- 
радиста Нарышкина, й арти­
стам Е. Козыревой, М. Орло­
ву, А. Лукьянову и Л. Круг­
лову ѳ втйх РОЛЯХ просто не­
чего играть, они выполняют 
Только вспомогательные функ­
ции « с оп ров ож д аю щ и х  ЛИЦ».

Пьесу А. Щтейиа . театр 
может прочитать порвзйОмуѴ.

и в  сугубо реалистическом 
плане, и  тан, как сделали это 
Охлопков и  Д уди н , НСПС..ЫЮ- 
вав Необычные, своеобразные 
постановочные приемы. Оіга 
назвали свою постановку 
«спектакль-концерт». Это как 
бы симфония героической 
борьбы. И само собой разу­
меется, что -в спектакле-кон­
церте _ главенствует музыка, 
оркестр является непосредст­
венным участником действия. 
Большой симфонический ор­
кестр расположен на сцене, 
слева, справа к сзади неболь­
шой сравнительно площадка, 
на которой действуют актеры.
В начале и -в конце каждого 
акта появляется дирижер. 
Луч прожектора отбрасывает 
его гигантскую тень на трубы 
вырастающего органа. Ор­
кестр играет много и хорошо. 
Музыкальное сопровождение 
спектакля, созданное И. Мее- 
ровнчем, отлично подчеркива­
ет драматические ситуации, 
характеризует персонажей. Но 
зритель часто не зндет, на что 
смотреть — на актеров- или 
музыкантов, что слушать — 
речь действующих лиц или 
музыку? Особенно это чув­
ствуется в сцене, когда Коно­
валов в  задумчивости бродит 
по ночному городу. Тут труба­
чи, сидящие на ваднем, осве­
щенном плане сцены, просто 
отвлекают внимание от актера.

Молодежь не знает, а  мос­
ковские театралы более солид­
ного возраста хорошо помнят 
новаторские постановки
Н. Охлопкова в руководимом 
им двадцать лет назад Реали­
стическом театре. Многое от 
молодого Охлопкова возроди­
лось в  спектакле, о котором 
идет речь. Режиссер снова 
отказался от занавеса, 
воздвигнул через зрительный 
зал помост —  вытянутый 
вперед просцениум, по которо­
му в некоторых случаях при­
ходят и уходят со сцены дей­
ствующие лица. В других же 
случаях они уходят через 
обыкновенную дверь на сце- 
не, й'*зритель гадает, как уй­
дет .актер —■ через зритель­
ный зал или нет? Условны 
декораций художника Л. Ку­
лешова. Все действие проис­
ходит на фоне стилизованной 
панорамы Ленинграда, на ко­
торой можно узнать знакомые 
здания, мосты и памятники. 
То и  дело в  р а зн ы х  местах 
города сверкают огоньки раз­
рыве» бомб и снарядов. Все 
это очень эффектно. Но на 
фоне такого условного плана 
города стоят «всамделиш­
ный» рояль, диван и стулья.

Метнет быть, будь оркестр 
невидим, а номер о т ел я  — 
Обыкновенной комнатой, с 
обычными стенами и дверями, 
в которые и положено вхо­
дить и -выходить, внимание 
зрителей болыію сосредоточи­
валось бы на игр© актеров, 
создавших живыо и запоми­
нающиеся образы простых и 
мужественных людей. Об этом 
можно й  нужно спорить.

Мы высказали свои сомне­
ния, отнюдь но пытаясь отри­
цать оригинальные замыслы 
творцов этого интересного 
спектакля.
. Ведь в конце концов важ­
но, что зритель, покидая те­
атр, был взволнован инден- 
ным, что он полюбил волевых 
и сильных людей, отстоявших 
Ленинград , от фашистских 
полчищ, к  стал еще больше 
презирать малодушных я 
трусливых.

К. ГРИГОРЬЕВ, і


