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Аімйздяй ПАПАНОВ,

>
 Т Е А Т Р А  вет ноэра- 

Старение и омо­
ложение здесь’ —  по- 
нятия творческие. 
П я тьдеся т' айн’ М ос­
ковскому . академиче­

скому театру им ени Владимир» 
Маяковекбгб —  1йЙ*У лучшее до- 
кжя«тельство. М не недавно тоже 
исполнилось пятьдесят,- я  »  

нсярваяо хб |0г .да спектакли 
этого театра ", получать стоѴк» 
свежей' «крбЦ »'/ ’ порадоваться 
д а й ’вритель » зарядиться ио- 
вой профессиональной энергией. 

О Д ав но, е<? студенческих лет, 
.в  Государственном институте 
театрального искусства протоп­
тана мной свои тропинка в Со- 
бнновском переулке к подъезду  
Театра вмени Вл. Маяковского, 
» те годы —  Театра Револю­
ции* Всю жизнь, оставаясь вер­
ным, поклонником М Х А Т а , я 
любил Т еатр Революции за то, 
что в нем год от. года на моих 
глазах, точно в морском вала- 
ве, собирались все богатства 
океана советского искусства, 
о тр аж ал и сь  все его «ш торм ы »  

"и «штили». Неистовый, споря­
щий сам же с  собой каждой 
новой режиссерской работой 
ВсеволЬд' Мейерхольд. ! М огу­
чий АлеОсей -Дикнй. Столь же, ' 
как ОНИ, мадатабнын в поста*

с  тем лиркче- 
пож. Контраст-

Мария Одинцова»; . «Гоня».
Тлил — М. ЛАМНОМ- ІкавВіяЖ.млг- Лноуолий Добротин

Магиетжчрсжим йжлеведенкем  
ях командира Левйнсона в ис­
полнении -Армеев* Джнгарха-

снектахль « Т а д » * * .- Наконец, 
Нанюлай Охлопков, двадцать 
пят* лет потрясавший нас сво­
им» театральными метафорами.
Охлопков, который, казалось, 
■ее на свете готов бы л  превра­
тить в с ц ен у  н в с ех , к то  ока вы­
вал е я п од  р ук ой , вкл ю чи ть к 
наяряж енйое: театральное ■ 'Дей­
ство. Это — Театр Революции;

Максим Ш траух, который, 
вы йдя и* сцену в спектакле 
«Правда» ж рол» В, И . Л е п я т ,  
смог к ереубеХ итьл аж еН адегв- 
д у  Константиновну Крупскую, 
до того  дня .очень н астор ож ен ­
но относившуюся X семой идее 
воплощения ленинского образа  
на сцене. И  М ихаил Астангов  

Г ай'в  спектакле по пьесе 
Николая Погодина «М он друг* 
.—  одян из первых крупных об- 
’рііда^іі^е^оа-вввремевника но­
вой, со в ет ск о й  формации. Э то  
тож е —  Т еатр  Революции. Т е­
атр Революции, ’ переименован­
ный,. уж е в пятидесятые годы  
в Т еатр имени Вл. Маяковско- 

■ го, -— это и М а рих Бабанова ■ в ~ 
роли Тани,' одна ив лучших 
страниц историк нашего актер­
ского искусства, и непобедимая 
актрис* Ю дифь Глиэер в роли 
брехтовской матушки Кураж , 
и вдохновенный актерский ан­
самбль в ч М ол одой  гвардии», 
и Евгений Самойлов в роли 
Гамлета. Это и  могучий раа- 
мах ' езржЩ дозской «М едея», 
которой тесно было даже яа 
просторах КояцертИоГо кяля 
имени Чайковского, ж герокче-

Чем дальше, там больше 
убеждаешься в том, что театр 
стаиовктся на путь сдектаклей- 

■ диспутов, спектаклей-споров, ”4  
кѳторьіх Зрители^ „ отводится 
почетное место. Н о споры Долж­
ны вести не Просто хорошие ак­
теры, а  и незаурядные лично­
сти. В* Т еатре имени Вл. Мая- 
ковск^о завидно мнрго таких 
АМЧяоегей; Армеи ДжигархДИКИ' 
и ТатьЯйа Д ор ж н н а , Алек­
сандр Лазарев н Евгений Л аза­
рев, Светлана М нзери в  Борис 
Ромашин прочно стали вровень 
с замечательными мастерами 
старшего поколения * -  Марией 
Бабаковой, .' Верой Орловой, 
Александром Хановым, Бори­
сом Л евинсоном .., И я  ітрй'хожу 
в* встречи ~ с  рими* так, как ко­
дят *  умным и талантливым 
собеседникам, о т  которых мож­
н ом н огое в зя т ь и *  жизнь.

* -Театр- 'имени 'Маяковского 
всегда С л и ч а л ся  тем, что умел 
с  большой чуткостью слышать, 
чем живет и в каком наполне­
нии работает-.-»:пульс» поколений 
ярнтелей. О ткуда это идет?

О работе над ' постановкой 
Ябееы. Афанасия Салынского 
«М еряя» главный режиссер те» 
ВТра А г  А . Гончаров рассказы­
вал: «Д ля м ен я  э т о  п овест вова­
ние о мечте, о необходимости 
ваш его  с о п р я к о сн о в еи и я  с  
л ю дь м и  п р ек р асн ой  д уш и . О  б 5- .

аощаетсякоторыми театр  
. „ар ф л м і.^ У ’а^ті

ск и  легче, чем  выЖ е т а  .

ток пьес —• интересных, значи­
те-и. к мх, глубоких и по-настоя- 

! •' щему современных.
, ... Однахо никогда яе следует 

забывать, что и классика, к  тв 
советская драматургия прежних 
лета' которая , стала , нашей 
классикой, в руках талантли­
вых, и взволнованных сегодняш­
ними проблемами люден спо­
собны стать остросовременным 
спе^ В леЙ- сцене Театра  
нмевк Маяковского идут такие 
спйижлм.. . г * } .»  •

В|.планах театра »—■ разумные 
замыслы, связанные к  привле­
ченном. И драматургию тех па- 
сатЙлей-проззнков, которые по 
скл&ду своего творчества бляз- 

|/требованиям театрального 
' хля. Д у м а ю , что в эти 

Принесут добрые плоды, 
рдио: среди лучших 

^страны, ищущих и от- 
д и х  пути в искусство 

ішнего дня, прочно и убе- 
сохраняи большие 

И смело Пробуя новое, 
Ірскрвсхвн театр имени 

ірімира Маяковского — ака- 
М  и новаторский ОДНО-

‘̂ благодарный его ари- 
. Я  —  его ровесник, но 
Ж у рбго мНе его искусство, 

іто онб кблож е меня. Пусть 
гоіЯЙй остается всегда.

скот, к р ещ ен д о ' —  «И р к утск ая

- *'W f-  - .С е г р д и -^ І^ -  ’T w stf1 имени 
Маяковского, возглавляе­

мый Андреем Гончаровым, от-
■С’'"..ій̂ ЙйВЙ̂ т<В- ж е ‘-ст'ріш'гь к м ас-  

. штабным .постаноякам, то же 
« р  .предела, .доходящее требова­
ние высокого профессионаляя-

. в ма. И о  не'меньше и стремление 
раскрывать «микромир» чело­
века —  процессы его мышления 
и чувств, ?..его психолога». Н и ­
сколько не принижая значения 
театрального п р а зд н е ст в а  на

® ^ ||»Й К ,!|й!Жвоеу ра ’ даж е в офор- 
,  , млрнян свонх спектаклей облег. 

\-д4в<дв. МОД^«е^тальность. создает  
, ,  .легкие ажурные конструкции.

' .Единственным Выпуклым, объ­
емным в этих спектаклях дол­
жен быт* человек. Ирония, до 
фарса д б х б д д щ а я ^  заполняет 
■вре .?,«1ЮрЙ» старрйд иаиденов- 

тракідии купца Ванюшина 
"' в постановке А . Тончарова, но,

■ Дв^егаЖ' к 'т о м у  ясе приему В 
“ «Человеке на Ламаычк», доводя 

злое н отвратительное в людях,
. , кажется, до.полного торжества, 

режиссер н театр адрус, с гро­
хотом рушат все это .здание из 
грязи и жестокости, оставляя 

Ч победителем СёрВайтоса *—  Дон

I Л Я  рмотрел несколько лет на­
за д  «Разгром». А ,- Фадеева в  
постановке Марк* Захарова ж 
радовался удивительному спла­
ву .охлѳпковекях традиций е  
лучш им и тр ади ц и я м и  М Х А Т а ,

! продолженными, обогащенными 
современностью. Собиратель- 
мыя' образ дальневосточных 
партизан времен гражданской 
войны пр каким-то удижнтель- 

' ""''йим, лишь таланту ведомым ка- 
' калам сливался с напряженно

раз Моей мечты не вышел- ва 
сцену... О н к е е  мог- выйти, ибо  
ничто, никакой обр аз не может 
для меня стать сильнее той де- 
вушкИ, которая училась Со мной 
в театральном институте, а ро- 
том »> о  время Веляхой Отече­
ственной войны, выходила меня 
в госпитале. Двадцатого нояб­
ря 1942 года, защищая ране­
ных; '.которых вынесла ня боя, 
она подорвала себя, а за о д н о  
и большую группу фашистов 
гранатой. Е е  именем названа 
улица в Центре Москвы. Зваля  
ее щдТаша Качуевская»...

Кбгда также Кот потрясения 
жизйй ведут нашу творческую  
мысХь, пробуждают воображе- 
янёцкадо ли' удивляться тому, 
что {с&ектакль пблучает долгую  
жизнь и признание зрителей? 
Зная, что волновало и ктовол»  
новад режиссера в работе над 
постановкой «Марннь А.’ Са- 
лынікого, по-новому - осознаешь 
и іна«?енне Государственной 
премии РС Ф С Р , которой удо­
стоены драматург 'и  создатели 
этогб спектакля.

В |е  мы сейчас стоим перед 
проблемой драматургии. 'Всем 
йамітрудно в  ожидании пьес и
ролей того масштаба, который 
заслуживают и  время, и театр, 
переживающий Пору расцвета 
актерского и режиссерского ис­
кусства. Я  не склонен ворчать 
на драматургов •> обвинять их 
во йсех смертных грехах теат­
рального: репертуара. Я  аыаю, 
как |  трудно писать о  дне сего­
дняшнем, тем" более что облик 
ВТОТО дня меняется так ско- 
ростио, как в былые годы «и 
менялся. Ршйнтелъйые переме­
ны произошли и в эстетике къ» 
шегй искусства, в средствах.


