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Р Е В О Л Ю Ц И Е Й

К 50-летию Московского академического. театра- имени Вл. Маяковского
■Тевтр Революции родился в 

#922 году, в знаменательные 
дни, которые история нашего 
.общества относит к началу 
мирного строительства. Отгре- 

Ъивли бои гражданской войны, 
м выступили на первый план 
важнейшие-хозяйственные за­
дачи. Молодой республике нуж- 
вйо было многое -т- металл, 
•хлеб, жилища, больницы, шко­
лы. Но вместе с тем респуб­
лика нуждалась, в искусстве.

Театр Революции не был 
единственным новым коллекти- 
еомт в те годы театры возни- :

быстро, бурно,. эктузиа- 
стически. Но Театр Революции 

одним из тех, кто ви­
на плодотворной творче­

ской понве и яустил кцрНи 
очень глубоко, и прочно, в чем 
мы снова убеждаемся в иы-

-= ^ 0  юбилейный год,
' В Вла-

ВМАВКРВСН^ГО, , ... .. .
вбираясь в нетопленных

,помец^инях, художники, поэ­
ты, акТеры искали пути нового 
театра, создавали гипотезы, и 
строили планы. По стиху Мая- 
Ж&в'ского г іто  были таланты, 
«революцией мобилизованные 
и гірмэванные». Идеи комму­
низма вдохновляли людей, 
діигали их деятельностью. Но- 
ВЫе 'театры возникали ради 
.Иден, Аолодьіе таланты шли на 
сцену ріди идеи. Ко времени 
©тКрыТия Театра Революции в 
Москве было достаточно акте­
ров и режиссеров, исполнен­
ных святых высоких помыслов.
И когда театр начал свою ра­
боту, в его стенах под нача-
лрм"
^ & о Б.в6>Т°М  

М. Астангов, &  Орле в,. Ж. Бог- 
л т м ^ в .  К.нцепи, Я  Мартин-

Материал историк и материал 
современности, волновал их 
умы. Идеи обретали плоть ^у- 
дожествеиных образов. Война. 
Окопы. Страдания обманутых 
людей. Революция. Значение 
партии и .свобода. Надежды и 
деятельность нового мира »— 
врт что • было. томами^ .драма­
турги*» зтого театра. Он родил- 
с^.»ив идеях Революции М > е  
ммамец, Дыл подвод . 1,

Современные. дуесц были 
только не подходе, а играть

хотел современное. 
не оц^иит^ того, иго

е  поисках дыесы большо­

атр проникал в сокровенные 
проблемы семьи, ставя, напри­
мер, «Ингу» А1. Глебова с ак­
трисой Ю. Глизер в центре. 
Театр простирал свои интере­
сы шире —  сценарист Н. Зар­
хи, побывав в Англии, напи­
сал, как живут рабочие за ру­
бежом; пьеса называлась 
«Улица радости» (режиссер 
И. Шлепянов). Горькое назва­
ние, и жизнь героев пьесы бы­
ла горька. Отлично играли 
здесь М.. Астангов, М. Штраух, 
Г. Кириллов.

Потом начался подъем на 
новую крутизну —  в Театр 
Революции пришел А. Попов, 
Творческий союз, которому 
театр обязан очень многим,—  
этр союз А. Попова и Н. Пого­
дина. Он дал художественное, 
эстетическое воплощение эпо­
пее первых пятилеток: те-
атр приблизился к социально- 
экономическим и производ­
ственным проблемам общест­
ва.

А. Попов поставил пьесы 
Ы.. Погодина «Поэма о топоре», 
«После бала», «Мой друг». Иг­
рали в них М. Бабанова, 
М. Астангов, Д. Орлов, А. Ха­
нов, 30.. Глизер, $-1. Тер-Осипян,
В. Белокуров^ А  ̂ Щагин и дру­
гие. Настоящий I идеолог теат­
ра, его строитель —  А. Попов 
был фанатически одержим 
мечтой о таком театре, где все 
будет вести великая социаль­
ная мысль. С этим он* пришел 
в Театр Революции и посвятил 
время своего пятилетнего пре­
бывания в театре воспитанию 
актера, его внутренней дис­
циплины, его мышления и сти­
ля. Обращение А. Попова к 
«Ромео и Джульетте» было то­
же -вдохновлено идеай #оспи- 
тайия т -  на этот раз . этиче­
ской сферы чувств молодежи 
социалистического общества. О 
возвышающей силе любви го- 
лбрил спектакль, посвященный 
режиссером Ленинскому ком­
сомолу.

$осле А. Попова насту­
пило время .ожиданий, ча­
стных встреч с мастерами ре­
жиссуры. Н. Петров, Ю. За­
вадский, А. Лобанов, Ф. Каве­
рин» С. Майоров —  им было 
чем одарить театр. В этот пе­
риод были у театра и спады, и 
случайные спектакли, но зато 
тогда же поставлены «Таня», 
«Бесприданница», «Гибель эс­
кадры», «Павел Греков», «Прав­
д а » —  образ В. И. Ленина был

го социального плана взял 
именно Э. Толяера —  его 
пьесы «Разрушители машин» и 
«Гоп-ля мы живем». Этого пи­
сателя выделяла активная ан­
тифашистская деятельность: 
он очень рано предвидел 
опасность фашизма, понимал 
трагизм жизни человека в ка­
питалистическом мире.

Одной из значительных ра­
бот в этот период стая спек­
такль «Доходное место» А. Н. 
Островского, поставленный 
Вс. Мейерхольдом. В точности 
социально-исторического ана­
лиза ему нельзя отказать. 
Спектакль показывал, что не­
утолимая жадность и корысть 
составляли главный жизненный 
стимул буржуазного общества. 
Один Юсов —  Д. Орлов чего 
стоил! А таких образов в спек­
такле . было много. Человече- 
ейЙНдуш еиекуда- деться! " в*"4 
этом старом, обреченном ми- 
ре* потому Полинька в испол­
нении.. М - Бабановой была то­
же обречена на духовную 
смерть. .

Театр Революции искал воз­
можность говорить о важней­
ших проблемах жизни совре­
менными пьесами. Есть и его 
заслуга в поднявшемся немно­
го позднее широком движе­
нии современной драматурги­
ческой мысли. В этом театре 
дебютировал первой своей 
пьесой «Эхо» бывший матрос 
В. Билль-Белоцерковский.
Здесь начинал Вс. Вишневский. 
Его «Первую Конную» —  мас­
совую народную трагедию —  
ставил; А ,’ Дикий; здесь поста- _1 
“вил свои Іротеёкные комедия и 
драмы, тоже впервые, 6. Рома­
шов —  и «Воздушный пирог», 
и «Конец Крйборф?й(?ска»,“ и ' 
малоизвестную (теперь) пьесу 
«Матрац». Театр Революции 
Осуществил одну за другой 
постановки пьес молодого ав- 
тора А, Файко —  его памфле- 
ты, комедии, социальные бы­
товые драмы. ІГІучщи^ среди 
них. .были, наверное, .Озеро  
Люль» (ставил Вс. Мейерхольд) 
и «Человек с портфеле/л». Ста­
вил этот спектакль режиссер 
А. Дикий, и великолепно игра­
ли >, нем М ., Бабанов^'. р .Л ы -  
жава и М. Лишни. Э,то уже под­
ступали, вплотную вопросы ча­
стной ж^зни человека,-— как 
ее строить в принципах новой 
морали, как оберечь рт опас­
ных встреч с призраками 
враждебного прошлого. Те­

воплощен на сцене театра 
именно в ‘этом спектакле; ре­
жиссеру Н. Петрову и актеру 
М. Штрауху принадлежит пер­
вая проба в разработке ленин­
ской темы в ( искусстве театра.

Н. Охлопков не случайно при­
шел в этот уеатр. Пришел и 
заразил актеров своими пла­
нами создания героического 
монументального театра. Он 
мечтал о театре Улиц, о слия­
нии актера со зрителем в про­
цессе творчества, потому что 
театр, по его убеждению, дол­
жен быть и по идее, и по фор­
ме глубоко демократичен, от­
крыто народен. Спектакли 
Н. Охлопкова поистине обла­
дали притягательной силой, он 
владел зрительным залом. 
Н. Охлопков любил трагедию, 
которая исторгала бы у лю­
дей слезы, и комедию, кото­
рая заставила бы хохотать от 
души. Ему были известны глу­
бокие основы искусства ре­
жиссуры, и он решительно от­
брасывал все, что казалось не- 
выразиіэевьньім, бледным, умо­
зрительным. Н. Охлопков обо­
гатил палитру режиссерских 
красок музыкой, движением, 
живописностью и пластично­
стью художественного образа 
спектакля. Его работа с В. Рын­
диным представляет область 
еще неразгаданных возможно­
стей, которые обещает союз 
режиссера и| художника. В му­
зыкальном решении спектакля 
большая заслуга И. Меерови- 
ча.

«Молодая і гвардия» —  его 
спектакль —  стала памятником 
великому мужеству краснодон­
ских комсомольцев и одно­
временно открытием огром­
ных перепекав театра терри- 
ческого. С |какой  щедрой, 
беспредельней затратой ду­
шевных сил ^воплощали сущ­
ность подвига советских лю­
дей Е. Самойлов, Б. Толмазов, 
М. Бабанова, Т. Карпова, 
В. ГердОи^ В. Орлова, 
Л. Свердлин, А. Ханов!

У  всех ещ е в памяти охлоп- 
ковские «Гроза», «ГаМлет», 
«Гостиница ^Астория» —  соз­
дания большого таланта, эта­
пы в историй советского теат­
ра. «Медею»* и «Иркутскую ис­
торию» можно видеть и сей­
час нВ сцене» хотя оба спек­
такля утратили, к сожалению, 
теперь свою Действительно ог­
недышащую Ьнлу.

От'Н. Охлсфкова пошла доб­

рая традиция выдвижения сов­
сем юных актеров на большие 
роли. Напомню о молодой 
Е. Козыревой —  Катерине. О 
том, как сразу на большие ро­
ли выходили А. и Е. Лазаревы, 
Э. Марцевич, С. Мизери,
С. Зайкова, С. Немоляева, 
И. Охлупин, П Анисимова —  
всех и не перечислишь.

Н. Охлопков умело вел, раз­
вивая актерские таланты, и его 
Театр Режиссера был и Теат­
ром Актера одновременно. И 
согласие, в котором развива- 

I юте я в театре режиссерская 
актерская культура, мы ви­
дим и сейчас в работах та­
лантливого и темпераментно­
го А. Гончарова. Сейчас уже 
кажется, будто от счастливых 
творческих дней работы 
Н. Охлопковым коллектив ров­
но перешел к новым удачам. 
На самом деле нужно было 
много усилий, чтобы поддер­
жать театр в очень трудный 
момент —  после смерти 
Н. Охлопкова А. Гончаров это 
сделал. Он не растерял преж­
них ценностей, хотя не отсту­
пил и от собственного творче­
ского содержания, от своего 
художественного мировоззре­
ния. Среди работ А. Гончарова 
и работ, сделанных другими 
режиссерами —  М. Кнебель, 
М. Захаровым, выделяются 
«Дети Ванюшина», «Дядюшкин 
сон», «Мария», «Разгром», 
«Дума о Британке». Во многих 
спектаклях поднимаются эти­
ческие проблемы жизни, в них 
несомненно внимательное на­
блюдение над современным 
этапом развития нашей дейст­
вительности, над духовным 
развитием человека.

Увеличивающее стекло теаг 
ра направлено на психологию 
и этику личности, выступающей 
с полномочиями защиты инте­
ресов общества. Герои этих 
пьес проходят перед нами 
свой путь идеалоносителей. 
Широкое, динамичное, акту­
альное начало гончаровской 
режиссуры при яркой, живой 
форме позволяет и сравни­
вать, и видеть новое в театре, 
дающее ему движение.

Что же касается актеров, в 
последних спектаклях их ра­
боты значительны: вождь пар­
тизанского движения Левин­
сон —  А. Джигарханян, Мария 
—  С. Мизери, Москалева—  
М. Бабанова, Дон-Кйхот —  
А. Лазарев, Ганна —  Т. Карпо­
ва, Бланш —  С. Немоляева 
все это не только удачи, 
свидетельство подъема актер­
ского мастерства. Подъема за­
кономерного и подготовленно­
го.

Театр глубоко по существу 
современен. Он живет идеями 
времени, он воплощает их в 
своих работах —  ставит ли ре­
жиссер пьесу о героическом 
прошлом советского народа 
или о самом близком, сегод­
няшнем дне. И, бесспорно, 
поэтому он воспринимается в 
свой пятидесятилетний юбилей 
как молодой театр.

Н . В Е Л Е Х О В А .
-Недавно театр показал 

премьеру пьесы Ю. Яновского 
«дума о Британке».

НА СНИМКЕ: сцена из спек­
такля. Слева направо: Устин— : 
артист А. ПРЕСНЕЦОВ, Лавро 
Мамай, председатель респуб­
лики, — заслуженный артист 
РСФСР Ю. ГОРОБЕЦ, Матвей 
Степанович — артист В. ПАУ­
ЛУС.

Фото М. Строкова. 
(Ф отохроника ТАСС), ,


