
УЖЖ Д  И А  Л  О  Г  
С СОВРЕМЕННИКОМ

Когда режиссер приходит 
в новый для него коллектив, 
перед ним открываются два 
пути: начинать «на пустом ме­
сте* пли с уважением отнес­
тись к традициям театра и 
продолжать их. В Театре име­
ни Вл. Маяковского я встре­
тился с коллективом, полуве­
ковой путь которого отмечев 
вехами, важными для всей ис­
тории советского сценического 
искусства...

Поиски Вс. Мейерхольда, 
А. Лобавова и особенно 
А. Попова утвердили генераль­
ное направление творческой 
целеустремленности театра — 
отразить в своем искусстве 
мощную поступь Времени, Ис­
тории.

Четверть века Николай Ох-, 
лопков создавал здесь мае- ’ 
штабный поэтический театр, 
страстно говоря со спенц, о, 
своем современнике. «М оло-, 
дая гвардия*, «Океан*, «Гос­
тиница «Астория*, «Иркут­
ская история* — в этих спек­
таклях нашли отражение осо­
бенности его образного мыш­
ления. Режиссеру не всегда 
хватало драматургии, способ­
ной удовлетворить потребно­
сти театра активно участвовать 
ежедневно в жизни страны. 
Несовершенства драматургии 
он возмещал средствами сце­
ны, воплощая в образной фор­
ме правду жизви. Случались 
на этом трудном пути ошибки 
и просчеты, ио театр неизмен­
но сохранял верность главному 
творческому принципу — быть 
глашатаем времени. И образ 
поэта, непримиримого, беспо­
койного «горлана-главаря*, 
закономерно стал символом

г О  его искусства, потому что
Г**. ; именно эти качества составля­
ете ют характер поисков коллек-

тива, определяют его место в 
советском сценическом искус-
стве.

-у- Но театр живет не прош­
лым и даже не только вастоя-

<— щим — он живет будущим. В 
этом смысле наше искусство—

X всегда мечта. Что же сегодня
—  намерены мы взять с собой 

в дальнейший творческий путь?
Прежде всего стремление 

к постановке проблем, кото­
рые волнуют современников. 
Сегодняшняя советская дейст-

-  вительвость—вот главная сфе-
<  ра ваших поисков. Сюда преж-

ц д е  всего обратен наш взгляд.
* *  ® Мы хотим активно участво- 
т  * в а т ь  в борьбе за нового чело- 
ш 2  века, в формировании комму-

^нистических  нравственных ка- 
« ч е с т в .

А. В поисках возможности сде- 
_  лать разговор о современнике 

разнообразнее и глубже мы 
обращаемся к самому различ­
ному литературному материа­
лу, который позволяет пока­
зать борьбу духовного и без­
духовного в человеке, расска­
зать о красоте и мощи челове­
ка. Мы поставили произведе­
ния А. Салынского, В. Ежо­
ва, Г. Боровика, работаем над 
пьесами В. Шукшина, С. Але­
шина, Ф. Абрамова. Но в на­
шем репертуаре появляются и 
спектакли о Копернике, Со­
крате, воскресают герои «Дон 
Кихота*. Они находятся в ру­
сле общего направления, по ко­
торому сегодня движется те­
атр. Мне представляется, что 
М. Горький, основывая серию 
«Ж изнь замечательных лю­
дей*, имел в виду рассказать 
современникам о подлинных 
положительных героях. И для 
нас это увлекательная задача. 
Что бы мы ни ставили — пье­
су, только что написанную 
или классическую, советскую 
или зарубежную,— мы ищем 
живые контакты с современ­
ностью, с ее актуальными 
проблемами. Вне этой темы не

существует искусства вообще.
Чем больше нового узнает 

от нас зритель, тем больший 
интерес представляет для него 
спектакль. Ведь неспроста мы 
говорим о познавательной ро­
ли искусства. Разумеется, де­
ло не только в количестве ин­
формации — информацию лю­
бую можно получить из газет, 
журналов, радио и телевиде­
ния,— дело в том, в каких ху­
дожественных категориях эта 
информация поступает к зри­
телю.

Контакт между сценой и 
зрительным залом не возник­
нет, если режиссером не будет 
найден образный эквивалент 
для выражения процессов и 
проблем действительности, ес­
ли определенное отношение к 
миру не будет выявлено язы- 
крм сценических метафор, ги­
пербол, сам долов. Если спек­
такле не собирает полного зри­
тельного зала,— значит порва­
на цепь взаимопонимания меж­
ду театром и зрителем. В та­
ком спектакле или отсутствует 
волнующая сегодняшнего че­
ловека тема, или не работают 
проводники ее, то есть средст­
ва театральной выразительно­
сти.

Драматический спектакль, 
как подлинное художествен­
ное произведение, рождается 
тогда, когда режиссеру удает­
ся в живом действии выявить 
все грани жизненного конф­
ликта и поднять его до обоб­
щения. В результате зритель 
вынесет мысль о необходимо­
сти утверждения той идеи, во 
имя которой поставлен спек­
такль.

Стараясь определить приро­
ду успеха того или иного из 
моих коллег, я вижу иногда 
непрочность этого успеха в 
том, что за эффектностью 
«визуального* эксперимента 
теряется главная мысль про­
изведения, потому что она не 
выражена через актера.

Поэтическая образность, к 
которой мы стремимся, пред­
полагает особый способ обще­
ния между сценой и залом. Я 
определил бы его как диалог 
личностей, и эта форма чело­
веческого общения никаким 
искусством, кроме театра, не 
может быть подмевена. Про­
цесс сопереживания делает 
людей в зале также твор­
цами спектакля, раздвигая 
границы познания мира, по­
знания человеческой души.

У театрального зрителя се­
годня глубокие знания, широ­
кий круг интересов. Контакт 
с ним может возникнуть толь­
ко тогда, когда его собесед­
ник — артист — интересен 
как личность. Такова эстетика 
современного театра. Никакие 
постановочные ухищрения, са­
мые выразительные внеш­
ние решения не могут за­
менить присутствия граждани­
на и человека в теме спектак­
ля, в его конфликте. Внешняя 
характерность, скрывающая 
природу человека, так ска­
зать, лицедейство, уходит в 
прошлое. Богатство человече­
ских ассоциаций и духовного 
мира куда важнее признаков 
внешнего правдоподобия. Что 
отличает искусство И. Смок­
туновского, О, Ефремова, 
Ё. Евстигнеева, А. Джигарха­
няна, всех, кто вызывает наи­
больший интерес к себе? Спо­
собность сделать достоянием 
зала страстную мысль — в ее 
подробности и конкретности. 
Когда Джигарханян, играя 
Левинсона в «Разгроме*, мол­
чит на сцеве, зрители не толь­
ко видят, как ов размышляет, 
во и понимают, о чем ов в 
данный момент думает.

Если артист — действитель­

но личность, если он духовно 
богат и не ординарен, ов всег­
да интересен, потому что чело­
веческое богатство уже само 
по себе артистично. И, наобо­
рот, технологически оснащен­
ный, но духовно бедный ар­
тист обогатить нас не в состоя­
нии. Закрыться ремеслом, 
спрятать под гримом свою че­
ловеческую несостоятельность 
становится все труднее и труд­
нее. Люди должны почувство­
вать, за что борется актер, что 
он утверждает или отрицает,— 
в этом и выражается партий­
ность искусства.

Сказанное выше не означа­
ет, что мы должны отказаться 
от всех остальных средств те­
атральной выразительности. 
Речь идет лишь о том, что ре­
жиссерские эксперименты все,- 
гда должны иметь своей зада­
чей и сверхзадачей выявление 
движения <ыслц.

Стремлением к максималь­
ной образной выразительности 
объясняется, мне кажется, 
появление в драматическом те­
атре в последнее время боль­
шого количества спектаклей 
музыкальных. Мысль, слово, 
музыка, пластика, органически 
сливаясь, дают огромные воз­
можности для выражения боль­
шой темы, для того, чтобы яр­
ко показать человека.

Когда-то К. С. Станислав­
ский утверждал, что если мы 
не возьмем на вооружение 
драматического искусства му­
зыку, пластику, фонетику, мы 
очень обедним дальнейшее 
продвижение современного те­
атра. Обратите внимание: это 
говорит Станиславский, с име­
нем которого мы связываем 
главным образом достижения 
театра психологического. Меж­
ду тем русский театр имеет 
огромное количество опытов и 
проб в этом направлении — 
от водевилей, игранных когда- 
то Мартыновым, Варламовым, 
Давыдовым, до музыкальных 
спектаклей К. С. Станислав­
ского, Вл. И. Немировича- 
Данченко, Евг. Вахтангова, 
Вс. Мейерхольда, А. Таирова 
и др. К нам просто возвра­
щается то, что некогда у нас 
же и родилось...

Труппа Театра имени Мая 
ковского богата яркими, пред­
ставляющими разные актер­
ские поколения индивидуаль­
ностями. С такой труппой 
можно решать задачи любой 
сложности. Поиски драматур­
гии — партитуры для этого 
оркестра—остаются нашей по­
стоянной заботой. Не всегда 
наши поиски пьес для больших 
спектаклей о современниках 
увенчиваются успехом.

Нам хотелось бы сохранить 
и масштабность искусства Те­
атра имени Маяковского, и 
природу его образной поэтич­
ности, и форму выражения 
волнующих его проблем, и 
многоязычие стилистических 
прочтений, но все это ради од­
ного — чтобы на его подмост­
ках появился человек, достой­
ный называться героем. Я 
убежден: герой необходим лю­
дям, он утверждает их в ве­
ре в будущее, в добро, в спра­
ведливость. Отправляясь в те­
атр, человек — намеренно или 
бессознательно — готовится к 
встрече с таким человеком, 
который вместе с ним заду­
мается над серьезнейшими 
проблемами жизни.

В наше время, время надежд 
и свершений, поиска и побед, 
в мире суровом и прекрасном, 
театр будет все более и более 
необходим людям. Если, ко­
нечно, все мы, его созидаю­
щие, окажемся на уровне вре­
мени.

А. ГОНЧАРОВ. 
Народный аотисч РСФСР.


