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буао». Встреча р«ж»с

ICTBOW отвечая дуну 1 
й »по«»- Его «тори» связен» С «»•- 
^ммігм саз«:с«ч» р̂вж»ссероі пар-

срадств ецеиичемогв язв.ие^Ли опрв- 
! делил Муки» «тоге ТввТрв »Гб 6ІНА6»- 
I голь Вс. Мей.рколкд. Яаботаашие адвс»
1 «последетаип режиссеры А. Дикий и

А. Поло», А. Лобеиое й Н. Овйепмоа 
каждый по-саоемг испо»«*о«»ли одну и 
ту же веру —Театр Революции оствввл- 
е» паборатормей и̂еавге, страстным и

Сввждым кавтих режиссере» саиам 
чалый атак а биографии и* тояі.«в ва»о- 
гв театра, но «сото среетс^гр гдатррА»- 
чого искусстаа, В наша» сознании цр, 
случайно самымются имена: А. по­
пов — Н. Погодин, А. Лобанов — А. Ар-

. зОлодвМ 
іа; Такими тлными е 

—,— и», епактекли «Поэма 
«Посла бала)», «Мой друі 
А. Поповым. Так цедилі

драматурга 
I ив просто 
качественно

«Молодая гвардия», оеущаствл««ная 
Н. Оялопиоаым. Яркими удачами отма- - 
чаны и отношения театра « «лаОнкой. 
Постановка А. Поповым «Ром»© К 
Джульетты-, охпопкоаскиа' спектакли 
«Грова», «Гамлете, «Медее» стали собы- 
тиами в историк советского театра.

Каждый и» нвеааиныа спектаклей был 
непременно и аактереким» событием.
В процессе рождения иоеыя тем н идей, 
новы» средств сценической аыраэителк-

Истори» этого театра связана с замеча­
тельным» именами—М, Бабанове, 
Л Свердлин, М. АстаИо», М. Штраух, 
Ю. Глидер, Д. Орлов, А. *•---- “

хрких актерских инднаидуяльно- 
масгероа разик» поколений: Л, Су-

- Б. Тении, Т. Карпова, Т. Доро- 
Джигарханян, В. Самойлов, 

ізараа, С Немоляева, Е. Лазарев, 
машин, Г. Анисимова, Н.Тундерева, 
МОНОН, И. Костолевский и многие

уже пятнадцати лет театром рук 
неродным артист СССР А. Гон» 

ро художник, верный духу атого те: 
главном: ве внимании к болею»

>», масштабной лич

Г, стремление выразите

і Драматург — режиссер — 
актер — вечное триединство

I театра, а котором, однако, а
разные времена перетвгваает 

! то одап, то другая составная 
I чает»; Но чаще всего «болъ- 
! нЫЖ-местом» отзывается 
I драматургия. Все мы, кажет- 
! ая. уже вривьйом к жалобам 
■ на нее — дескать, отстает, 

не удовлетворяет запросов 
временя, театра, зрителя...
Хотя, с другой стороны, дра- 
матадгаю — —  —

і справедли

бенбый, уникальный род ля- 
тпратѵриого творчества, фак­
ты его расцвет* иля застоя 
всегда самым ваитжжейшям 
образом связаны с общест­
венной я театральной ситуа- 

: дней. . . у
О нынешней ситуации в 

і театре говорено столько, что 
вряд ля можно прибавить к

метился еще один крен—заме­
чают, что режиссерский «эго­
изма заладил в современном 
театре актера. Недавно ■ од­
ной критической статьепро- 
чея любопытную -и , остроум­
ную форму современного ре- 

I рского театра: «компо­
зиция целого минус актер­
ский театр плюс извлечение 
корня из драматурга з. Дума- 
* » «  , это почта заковомер- 

: ям , гДе «извлекается

Ж І й
В "Театре Революции, сла- 

іашемся своими актерами, 
„Ы.-Ч мимателывд к литера­
турной основе спектакля, ВО-

суждени 
ік  в старо

> правомерноста і 
вок, сетования на разрыв свя­
зи драматург «К театр. Ка­
жется. право иа существова­
ние первого больше ие требу­
ет доказательств. Да и вто­
рое, видим мы. сдвинулось с 
мертвой точки. Уже несколь­
ко прошлых сезонов. "

атры открывают----------  т -
другим новые драматургиче­
ские имена, что свкдстельст-

лее тогр. этот театрДьм свое- 
го.рода лабораторией новой 
Драмы, и здесь, увлекаясь 
новой темой, новаторским со­
держанием молодого совет­
ского искусства, рождался но­
вый Дитер. - Только иногда 
интерес ко всему комп.тт ::су 
выразительных Средств — 
пластике, музыке, ецеяиче- 
Скоир пространству, декора­
ции; свету — преобладал над 
вниманием актера к сЛову и 
мысля на сцеМ, Это бывало 
в период саоССо рода драма­
тургического' 1 вакуума, не 
бІйО тоге, чем й8*аобыло 
полноценно насытите сцеии-

гружает родъ, что пробрі ь- 
ся к его личностному, чел: е- 
ческому существованию -

Между 
вует мяоа 
пцпШЙ1 
песса. Это другая крайно: ». 
Там было — «меня сов м

го'театргг сейчас нередко

«и... Р*ГО«<ЙОтет0<а 
очень удовви — за иями  пристрастия _

Оу, строю мыслей, средствам 
выразительности, вакопец, 
нет настоящій: удач в нснус- 
СТЙСА’ ѵ : Й

Одной из важнейших чей» 
нашего театра все ВО лет его 
творческой жизни было вни- 
мание к, драматургии боОЬ-У

М ісщтаб». . .-амсомп»;, 
кого темперамента, 
эциальяой мысли. И 
сегодня Театр имени Вя. Мая­

ковского ишет такой матери­
а л е  в драматургии, я в емеж- 
яых литературах. , /
; Постановка проблем,, кото­
рые «однуют современни­
ков.— аох. в чем мы видим 
иервеЯщую свою задачу. А 
мачта, надо ежедневно вгля-

іеловека'. . Пьеса 
іыдского «Молва» от- . 
от предыдущих пьес 
драматурга. В образе

Іишлова проявился новый 
взгляд на героя. Это образ 
глубоко драматический, тра­
гический даже. Тем интерес­
нее ей для театра. Такая 
пьеса могла возникнуть имен­
но еегодая. Вчера время дик- 
®— ““  “ «й..чобы* '

. акторе русского 
психологического театра. Од­
нако. думается, формы тако­
го существования со време­
нем меняются. Трчиее. меня­
ется степень присутствия лич­
ного в роля. «Эффект присут­
ствия» лкчаого м аш ет , тю- 
бокое личное восприятие ар- 
«ютам темы ввектакля — вот 
что в конечном счете наибо­
лее важно и цеиио а совре­
менном театре. Если есть в.

а «опалениость» г 
ть обратная свя;

театр. мЙУ'чл*-' н- 
Одно время и ходу у

лей театра было такое п 
тио: «своя том» актеііа». 
годня, кажется, і 
отодвияуло зі ' 
ну. Нааещюа,
ГОД8Я г*ЙО ВОЬятшз «оо.і 
артист» уже предполагг: 
просто наличие в Нем с 
него духовного мира, і 
уаеаие обнажить его в р (и, 
сделать предметом искус: 
Другого просто та А

от возрастного соответ­
ствия художников. Важно 
совпадение человеческих при­
страстий, гражданских уст­
ремлений и, наконец, темпе­
раментов. Сотворчество 
лей одного поколения м: 
ведь, при определенном сте­
чении обстоятельств, дать и 
обратный реаультат. когда 
каждый лишь добавит масла 
на уже намазанный куеок. 
Опыт и круг размышлений 
узок, нечем обогатить д 
други. Но и вто отнюдь 
правило. Повторяю — едино­
мыслие. духовная н эмоцио­
нальная общность художян-
' ----------- в театре собы-

и случае возраст 
■*“, важно, полу- 

и серьезный разговор

В нашем театре сегодня 
возпикают самые разные 
растные творческие содруже­
ства. интересные по-своему. 
Режиссер Б. Морозов поста­
вил интересную, острую пье­
су «Смотрите, кто пришел!» 
В. Арро — драматурга ново­
го пополнения, постановку 
пьесы другого нового драма­
турга А. Казанцева «...И по­
рвется серебряный 
осуществил актер нашего те­
атра Е. Лазарев. А на малой

от спектакль «Записки і 
теля» по произведениям 
Ф. М. Досуоеиского _ 
яовю* молодого режиеберй 
В. Саркисов*.

В Театре имени Вл. Мая­
ковского много молодых ак­
теров. это не только будущее 
театра, это его сегодняшний

дежи в творческую жизнь те­
атра весом и важен коллектта 
ву. Работать
молодыми интересно . . 
своему трудно. Безусловно, 
мы. как и каждый театр, вы­
бираем себе актегюв. близ, 
ких вам по духу. Мы ищем в 
них темперамент, увлечен­
ность, умение с головой по­
гружаться в материал и быть 
в нем заразительным. Каза­
лось бы — все как раньше. И 
все-танк они — другие. Мне 
кажется, актеры предыдущнх- 
покплений проявляли больше 
интереса к мастерству и ха­
рактерности. У нынешних — 
упнаительная способность за­
бытъ. что «я — артист. Нет, 
Я — ТОТ. кого я играю».

Может быть, сказывается 
влияние кино и особенно 
левндення. где крупный п 
Заставляет актера заполнять 
процесс существования 
линией правдой чувств. А 
“  и телевидение сегодня

. . г  чего-то иного концентри­
ровались нравственные иска­
ния нашего общества. Это 
диалектика, о которой нельзя

«  творчеству 'Э. РйДзик- 
ского наш театр обращается-------- —  » ийсе етадуд

я Сенеки», ко-
третий раз. В п 
времен Нерона и 
торую сейчас реп

темы — иріастасніюй отит-

поступив, пагубности конфор­
мизма. расплаты оа соглаша­
тельство. Эта пьеса яеебхоаи- 
ма нам сегодня, как недавно 
были необходимы «Беседы с 
Сократом». Но как Ни стран­
но. теме реаГОвора в какой-«■« Руду.

оставшаяся ныне 
веред кино и телеві

......... в. но пока есть она -
театр будет жить.

еОпалеяный» темой акте,,

зва,і58Ееа««
лечснность, его азарт, потому 
что он в тому же выразите­
лен н заразителен на сисвс. 
Тавоаы лупой» актеры ва« 
шей труппы. Они мыслят, 
живут в кгждом эпизоде яро- 
стао н йоммроині». я при 
втом жанровая амплитуда их 
дарования огромна —-.бт тра­
гедий до комедвн-буфф. Но 
что бы ни играли вти «Итеры, 
мы чувствуем, что это глубо­
ко лично касается іи  самих. 
Так играют разные актеры 
разных театров, ио в этом

а х ѵ
вктере.
героя.

овременнои молодом 
как правило, не видят 

і. винят его (как драив-

„ .м  хотате, о «т 
этой емриеы Но что э 
сущности, как не чело 
свое, личное видение »

энвалента* масштабу темы. 
Ис так уж часты в нашей 
лрактике- И тома возникают 
Виспевнроаки.

Путь возвращения Ив сце­
ну Забытых произведений со- 
астсіюа классики также пред- 
ставлястся нам плодотвор­
ным. Так, # свое время, 
был мне» поставлен «Бег» 
М. Булгакова, а сейчас мы 
работаем над «Закатом» И. 
Бабеля — пронаіедением По­
истине огромного масштаба.
' Между тем в последнее вре­

мя и триединстве театра на-

нельзя. Горьковские влас и 
Басов, старик пз «П.тотнии- 
'Ш ' :М?ЙЯ’ 'или раеска
«Ск>ч»ой истории» ■ 
он был разный, и асом* — 
Бабочкин. Как яростно при­
сваивал ов себе внутренний 
мнр своего героя-н как ве ме­
нее яростно наполнял ей» 
своим человеческим содержа-

которые художник

верждевяем не 
і. Есть такие г

ІІе буду с этим спорить. Ска­
жу одно — если молодой ак­
тер попадает в материале на 
«свое», если болевая точка 
пьесы — и его личная, гргж-
— ----- • .М.,^ человеческая,

і происходит пасте 
jwra ширческое событие.
Посмотоите А. Фатюшина в 
полі Шнилови в «Молве», 
И та И. Костолевского в 
-Смотрите, иго пришел!». Ки- 
иотелезрнтгль видел втого ак- 
тава Прантнчесни лишь в од­
ном. «лиричесии-нмпозаит- 
ном» плане. А в новом спек- 
таил* оя яеожндакно рас­
крылся как интересный, ост­
рый актер, с темпераментом; 
и хорошей грансданской зло-

- J
Вот и вернулся разговору 

тому, с чего начался,—— —
для театра. * 

свои раз:

материалом роли, пьесы. _  
значит, в самом фундамента 
драматургии должны быть за­
ложены вопросы, которые 
вбляуюі. будоражат ташк 
мысли, чувства, нашу граж-

““  —— ѵ  И ТОШ п и

спектанлем. как м  
показателен, и вс 
смысле. Принято 
что для рожатаяк і  
подлинно прекрасного

I имеет м 
примеры 

много, в все же, смею -  
тать, дело обстоит ас о 
так. Подлинный успех, г 
ящее откровение в ю—

За кли современного завода, 
он — ивш современник, он 
полпред Тех, кто сидит в ври-. 
тальком зале. Но мао '  
этого полпредства опрщ—-■ 
ется масштабом социального 
конфликта, заложенного в ос­
нове драмы. Этого последне­
го мы к ждем с надеждой —


