
ЧЕПйЬкНііІІ И РАБОЧИЙ 
Г. Челябинск

2 ^ н я 1 т е 1 г ^ 4 Ж 1 2 « Ц 8 ^ ^

ЗА КУЛИСАМИ 
ПРАЗДНИКА

Сегодня одновременно на двух сценических площадках Челя­
бинска — театра оперы я  балета н драматического —  начина­
ются гастроли Московского драматического театра на Малой 
Брояиой. По просьбе редакция «Челябинского рабочего» кор­
респондент «Литературной газеты» Григорий Цнтрнняк в канун 
гастролей побывал в театре на Малой Бронной. Предлагаем вни­
манию читателей его рассказ об одном дне театра.

..Двор полон контейнеров с 
надписью по трафарету «Челя­
бинск». «Пятнадцать спектак­
лей уж е уехали», — говорит 
директор театра Илья Коган, 
ж это означает: декорации и 
костюмы пятнадцати спектак­
лей уж е отправлены в Челя­
бинск. Но пока сохраняется 
тот двухтактный ритм: ре­
петиция — спектакль, в ко­
тором от века движется театр. 
Вот я сегодняшний день начи­
нается, конечно, с репети­
ций...

3-й этаж. Репетиционный 
зал. Слева от входа в глу­
бине, по углам — две черные 
ширмы на две створки; акте­
ры скрываются за ними в 
паузах. Справа вдоль стен ы - 
стулья и ■ маленький столик. А 
в центре зала несколько арти­
стов в «штатском» проговари­
вают текст горьковских «Вар­
варов». Именно проговари­
вают: наскоро, вполголоса, без 
выражения. «По-настоящему» 
играет одна Людмила Богдано­
ва, поскольку в репетицион­
ном зале на третьем этаже 
сегодня происходит то, что на 
театральном языке обозначает­
ся как «ввод в спектакль». 
Богданову и вводят в роль 
Богаевской. В Челябинске со­
стоится этот ее дебют. Любо­
пытно заметить, что и  начина­
ла Людмила Богданова в Че­
лябинске — в 1941 году здесь 
работал Малый театр, и ве- 
лцкая русская актриса Вера 
Николаевна Пашенная, при- 
хортв способную девочку, 
стала ее учить.

(£лавныи режиссер театра 
Александр Дунаев сидит за 
спдликом, слушает, не оста­
навливая репетиции. Наконец, 
з^Г 'слова пьесы сказаны. Ак­
тёры, сгрудившись в  центре 
зала, молча смотрят на Дуна­
ева? Тот говорит:

■— 'М не нужны Люда, Оля, 
Лня. Остальные свободны.

^Людмила Богданова,' Ольга 
Остроумова и  Анна Каменко­
ва остаются. Опять Богданова- 
Богаевская раскладывает пась­
янс.

— Перед грозой вы испы­
тываете ощущение натянуто­
сти? — спрашивает режис­
сер. — Так и  здесь. Для чего 
Пасьянс? Чтобы уйти в себя, 
собраться. Что-то спрашивае­
те; отвечаете, а  главное — 
здесь, — Дунаев подошел к 
Богдгшовои и постучал по кар­
там на столике. — Тут идет 
нагнетание: что-то должно 
случиться...

Репетиция продолжается 
еще с полчаса, а когда она 
заканчивается, Остроумова го­
ворит:

— Сейчас вы трактуете ина­
че, Александр Леонидович. Я 
ведь помню, как вы объясня­
ли, когда ставили спектакль.

— Когда было! — смеется 
Дунаев. — Я с  тех пор вы­
рос...

Здесь самое время преду­
предить, что в продолжение 
всего д н я  я  задавал актерам.

которых встречал, два вопро­
са: «За что вы любите свой 
театр?» и «Чем вы заняты во 
время пауз в  театральных ра­
ботах?» По ходу дела, не по­
вторяя вопросов блиц-интер­
вью, я  буду приводить лишь 
ответы. Вот первые:

Людмила Богданова. 1. За 
то, что при всех сложностях 
театральной жизни он имеет 
одно большое достоинство: ни­
кому не дает успокоиться. 2. 
Размышлениями... Думать в ис­
кусстве всегда надо.

Анна Каменкова. 1. За то, 
что это редкий, тонкий театр. 
Мне в нем повезло: с самого 
начала я  имела миого работы 
у  разных режиссеров в  разных 
пьесах. 2. Съемками. Сейчас, 
например, снимаюсь в шести­
серийном телефильме «Солнеч­
ный ветер» по сценарию 
И. Дворецкого.

Ольга Остроумова. 1. За 
то, что это Театр. 2. Паузы 
очень нужны, чтоб немножко 
подумать, что ты делаешь. В 
паузах иногда снимаюсь. Ко­
нечно, читаю. Вырываюсь в те­
атры, чтобы посмотреть работы 
интересующих меня режиссе­
ров, актеров, иногда даже — 
художников.

...А из подвала доносится 
крик петуха. Нет, это не фо­
нограмма: по штабелям досок 
в ' столярном цехе расхажива­
ет всамделишный красавец с 
ярко-красным гребешком. На 
верстаке притулилась хохлат­
ка — ей-то и  предназначена 
серенада. Но не следует ду­
мать, что театр завел птице­
ферму: белоснежный Петя с  
подругой жизни — полно­
правные участники, спектакля 
«Дорога» и гонорар за вы­
ступления получают отборным 
пшеном. «Прописали» ж е их 
здесь, в  столярном цехе, где 
могут сделать все — от про­
заических стульев современ­
ного ширпотреба до сказочно­
го замка Волшебника Изум­
рудного города.

Двумя этажами выше рас­
положен цех бутафории, где 
тоже могут сделать все. Нуж­
ны рога архара, занесенного 
в Красную книгу? , Пожалуй­
ста. Требуется скульптура ра­
боты древнего грека Фидия? 
Извольте. На сцене должна 
быть Сикстинская .капеллд, 
расписанная Микеланджело 
Буонарроти? Нет проблем.

— А  ремонт у  себя дома 
вы сами делаете? — спросил я.

— Что выі — замахали ру­
ками бутафоры. —• Времени 
нет — мастеров приглашаем!

Есть еще' много производ­
ственных цехов в театре, но 
тема «кого не видит зритель» 
чересчур обширна —- в этой 
статье ее не поднять...

Юрин Катин-Ярцев. 1. За 
то, что я  уж е 31 год в нем. 
2. Актерской работы ничто не 
может заменить, поэтому хо­
рошо, что существуют кино в 
телевидение. Ну, ж уже трид­
цать лет преподаю в Щукин­
ском училище».
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Семен Соколовский. 1. Я —• 
один из тех, кто тридцать 
пять лет назад открывал те­
атр — еще на Спартаковской 
улице. С тех пор — с не­
большими перерывами — в 
нем. 2. Когда есть возмож­
ность — работа в., ■ кино, иа 
телевидении. Концерты. А 
еще на улицах люблю смот­
реть на людей, гуляюіцих с 
собаками. Но ахтеру заводить 
собаку трудно...

Зрительный зал театра. 
Прогон спектакля по новой 
т е с е  А. Арбузова «Воспоми­
нание» в постановке А  Эфро­
са. В десятом ряду совершен­
но пустого зала сидит Эфрос, 
за ним — Арбузов. Изредка 
перешептываются, смеются, 
хмурятся, глядя на сцену. А 
там — драма: муж (артист 
О. Вавилов) уходит от жены 
(О. Яковлева). Режиссер мол­
чит все первое действие, по­
том говорит: «Перерыв десять 
минут», — и  уходит.

Ольга Яковлева. 1. За то, 
что, с одной стороны, он ве­
рен себе, а, с другой, что 
в нем, может быть, и неви­
димо для зрителя происхо­
дят эксперименты. 2. За по­
следние два года пауз, к 
счастью, нет...

Олег Вавилов. 1. За те роли, 
которые я имею возможность 
играть. За актеров и  режис­
серов, которые здесь работа­
ют. 2. Съемками в кино, на 
телевидении. И  еще мне нра­
вится работать на радио. 
Например, с таким режиссе­
ром, как Алексей Баталов в 
«БедшДх людях» Достоевского.

Через десять минут все пов­
торяется: автор пьесы и по­
становщик спектакля перешеп­
тываются, смеются, хмурятся, 
только после финала доносит­
ся: «Спасибо! До завтра».
«А разбор будет?» — спраши­
ваю я. «А разбора не будет,— 
вежливо отвечает режиссер и 
улыбается. — Так что писать 
вам, к  сожалению, не о чем». 
Но Анатолий Васильевич оши­
бается: это сегодня он был 
молчалив и  недвижим, а  ведь 
я  бывал на репетициях, где 
Эфрос и говорил не так мало, 
и  двигался ничуть не меньше 
своих актеров. И хотя арбу- 
зовское «Воспоминание» нын­
че не помогло, у меня есть 
собственные воспоминания — 
хотя бы о том, как три года 
назад шли репетиции пьесы 
Дворецкого «Веранда в лесу».

...На репетициях Эфрос не 
сидит на одном месте: актеры 
играют, а он то уходит в зал 
и смотрит оттуда, то выходит 
на сцену и  застывает у  порта­
ла, сунув руки в карманы 
джинсов. Вообще, кто привык 
видеть постановщика за ре­
жиссерским столиком, будет 
разочарован: у  Эфроса его 
нет,

— Правда, столика нет, —

скажет /потом Анатолии Ва­
сильевич. — Эту репетицион­
ную систему я  получил, еще 
будучи студентом, от М. О. 
Кнебель... \

Актеры сыграли эпизод и 
ушли за  кулисы. Эфрос один 
на Сцене •— переставляет 
стулья и  табуреты то так, то 
сяк. Потом сходит в зритель­
ный зал, смотрит издали, воз­
вращается, опять переставляет 
и на этот раз остается дово­
лен.

— Сейчас текст не говори­
те, — бросает он, — просто 
без выражения проболтайте, 
быстро, без лишних оценок, а 
я далеко сяду, чтоб только 
общую картину посмотреть. — 
И в самом деле, садится дале­
ко в амфитеатре.

— Кажется, у  Станиславско­
го, — объяснит он потом, '-Ч- 
есть такая мысль: для провер­
ки, правильно или неправиль­
но идет действие, надо поста­
вить толстое стекло между 
зрителем и актором, и  если 
будет понятно, о чем. идет 
речь, значит, все верно. Пото­
му что часто только через 
слова мы можем разобрать, 
что происходит на сцене. Но 
это не театр, а  литература.

Иногда Эфрос заменяет на 
репетициях актеров — играет 
за них: объясняется в  любви, 
делает предложения, страстно 
борется за  сохранение эколо­
гического баланса, суетится, 
разливая «водку» по стаканам, 
бегает чокаться...

— Хотя я. никогда не был 
актером, но знаю, что одно 
из моих хороших профессио­
нальных качеств — способ­
ность к  показу. Подсказу че­
рез показ. Только я  показы­
ваю не характер, а линию 
п о в е д е н и я . ..

А на третьем этаже Алек­
сандр Дунаев репетирует пьесу 
«Волки и  овцы». Посреди не­
большой комнаты — длинный 
стол,^ за которым сидят арти­
сты ,/ занятые в старинной 
пьесе, Перед каждым — 
«своЙ$> техрг. Это так называ­
емый, застольный период, 
когда-то открытый МХАТом: 
А. Антоненко, А. Дмитриева и 
другие читают свои роли, спо­
ря о/, запятых и  ударениях, 
только еще примериваясь к 
персонажам, присматриваясь к 
ним, інаходя вместе с режис­
сером и  биографии действую­
щих Лиц, й  характеры, и еще 
многое, что в сумме когда-то 
даст спектакль. Впрочем, 
нет, верно, ничего неблагодар­
нее и труднее описаний 
застольного периода репети­
ций.».;

Авиа Антоненко-Луконина. 
1. Это моя жизнь в течение 
уже двадцати лет, другой 
жизни у меня нет. 2. Ой, па­
узы, к сожалению, иногда бы­
вают-очень большие! У меня 
много личных забот: я, конеч­

ное принимаю участие во 
всем, что делается в память о 
моем покойном муже —■ поэте 
Михаиле Кузьмиче Луконине. 
Вот н  на днях еду под Горь­
кий, где спускают на воду 
теплоход «Михаил Луконин». 
И Анюте нет еще одиннадца­
ти—.

Антонина Дмитриева. 1. Во- 
первых, за то, что он, когда 
я  в  ‘ него пришла, отвечал ве­
яниям времени п, надеюсь, 
таким и останется. Во-вторых, 
за демократичность. Это зна­
чит вот что: если я  приду к 
главному режиссеру с каким- 
то предложением и оно ему 
понравится, то я смогу его 
осуществить, Так, между про­
чим, появился мой моноспек­
такль «Впервые замужем» по 
П. Нилппу, поставленный 
В. Портновым. 2. Только пе ки­
носъемками, потому что в кино 
я  чувствую себя пешкой, кото­
рую режиссер переставляет, 
как захочет. В этом году по­
просилась даже преподавать в 
Щукинское училище — хоть 
какое-то творчество, правда?

А вечером — «Человек со 
стороны». Девять лет назад 
т е с а  И. Дворецкого впервые 
на советской сцене была по­
ставлена А. Эфросом. В пред­
дверии XXVI съезда КПСС 
режиссер не возобновил, а 
поставил спектакль заново, и 
те, кто видел его в  1972 году, 
могут убедиться И справедли­
вости слова «заново». Вот, на­
пример, первоклассная ак­
терская работа Аркадия. Пе- 
селева в роли начальника 
бюро технического контроля 
Пухова — персонажа вто­
ростепенного. Но присмот­
ритесь к  нему. Воистину: нет 
маленьких ролей. И когда 
в антракте Аркадий Михай­
лович Песелев — парторг те­
атра, избираемый товарища­
ми уж е в одиннадцатый раз,— 
говорил.. мне, что обществен­
ная работа многое привносит 
и в  творчество, я  видел мате­
риализацию этих привычных 
слов в  небольшой роли, так 
блистательно сыгранной акте­
ром.

Анатолий Грачев. 1. За то, 
что он постоянно обновляется. 
2. Можно походить по вы­
ставкам, почитать, иа что, ког­
да очень занят, ни времени, 
ни энергии обычно не хвата­
ет.

Леонид Каневский. 1. За то, 
что я  в нем работаю с людь­
ми, с которыми связан всю 
жизнь, — с единомышленни­
ками. Это и есть, наверное, 
актерское счастье. 2. Кппо, 
телевидение, радио, концерты. 
И воспитание четырехлетней 
Натальи.

Георгий Мартынюк. 1. За 
все. 2. Пауз почти нет, но ко­
гда они все ж е случаются, — 
телевидение, концерты.

Аркадий Песелев. 1. За про­
житую в нем жизнь. 2. Люб­
лю слушать музыку — у  меня 
большая фонотека.

Валентин Смирнитский. 1» За 
то, что могу работать с ре­
жиссером, который меня, как 
говорится, вывел в  люди: с 
Анатолием Васильевичем Эф­
росом. За то, что театр имеет, 
свое лицо. За товарищей, с 
которыми работаю многие го­
ды. 2. Работой в кино, на ра­
дио и телевиденпи. А вообще, 
люблю отдыхать в средней 
полосе России со своим вось­
милетиям Ваней.

...Спектакль окончен. И 
день погас. Зажглись фонари 
на московских улицах и свет 
в окнах домов на Малой 
Бронной. С Александром Лео­
нидовичем Дунаевым Апа си­
дим в его служебном кабине­
те главного режиссера теат­
ра —  за весь напряженный 
день не нашлось лишней ми­
нуты, чтобы поговорить, а  у  

■ меня остался еще один воп­
рос, без ответа на который
уходить не хочется.

— В театре на Малой Брон­
ной работают три совсем раз­
ных режиссера — Дунаев, 
Эфрос и Дуров. Поскольку 
ваш театр — не гастрольная 
площадка, у всех троих долж­
на быть общая творчёская 
платформа. В чем вы ее види­
те?

— Мне кажется, нас объ­
единяет единое понимание глу­
бинности человеческой приро­
ды. Стремление передать на 
сцене сложность и уникаль­
ность человеческих взаимоот­
ношений. А почерк у каждо­
го, естественно, свой...

К  словам Дунаева хочется 
добавить, что театр, на Малой 
Бронной — и в  том немалая 
заслуга главного режиссера — 
не однажды предоставлял 
свою сцену ддя режиссерских 
дебютов. Ведь, помимо трех 
основных режиссеров, в теат­
ре ставили спектакли и артист 
Михаил Козаков, и артист 
Геннадий Сайфулин, и режис­
сер Владимир Портнов. Сейчас 
работает над новым спектак­
лем артист Николай Волков. 
Просто не приходит на память 
другой такой ж е известный 
театральный коллектив, чья 
сцена отдавалась бы молодым 
режиссерам столь ж е щедро. 
Но, когда я говорю об этом, 
Дунаев вспоминает анекдот:

— Встречаются двое. «Какие 
у  вас прекрасные туфли!» — 
замечает один. Другой отвеча­
ет: «Но никто не знает, как 
они жмут»..,

Г. ЦИТРИНЯК.
НА СНИМКЕ: главный ре­

жиссер театра А. Дунаев и 
артистка О. Остроумова на ре­
петиции.

Фото автора.)


