
Завтра-открытие Гастролей во Львове Московского драма тического театра на Малой Бронной

Театр основан 30 лет назад. За это время на его сцене поставлено 
130 спектаклей.

Театр дважды гастролировал во Львове — в 1956 и 1960 годах,
С  І988 года театр возглавляет заслуженный деятель искусств 

РСФ СР Александр Дунаев. Львовские зрители старшего поколения 
помнят поставленные нм в пятидесятые годы на сцене Львовского 
театра Советской Армии спектакли «Люди, которых я видел» С. Смир­
нова. «Барабанщица» Л . Салынского н другие.

С театром постоянно сотрудничают Л . Леонов, А, Макаснок, В. Ро­
зов, А . Арбузов, И . Дворецкий, Л . Зорин и другие известные совет­
ские писатели и драматурги.

Спектакли театра «Человек со стороны», «Ленуш ка», «Обществен­
ное мневиЬ», «Не от мира сего», «Женитьба» являются лауреатами 
московских и всесоюзных театральных фестивалей.

Спектакль «Дон Ж уан » Мольера удостоен Золотого приза на М еж ­
дународном фестивале в Югославии в 1974 году.

Впереди-'—- месяц гастролей. 14 названий спектаклей, среди них — 
последний* пьесы советских авторов и неумирающие шедевры класси­
ки. Спектакли, в которых зрители увидят юных дебютантов и извест­
ных артистов.

Это все’ будет п а  сцене. А  о чем размышляет, чем живет театр, 
что думают об искусстве и своем труде, своем театре его ведущие а«- 
теры.и режиссеры? ! .г

Мы, попросили рассказать об этом заслуженного деятели искусств 
Р С Ф С Р ,'главн ого  режиссера театра А ., Дунаева, заслуженного ар- 
тисіч^Ж СФ СР, лауреата государственной премии СССР М . Козакова, 
заслуженного артиста РСФ СР Л .  Дурова и режиссера театра

Александр
ДУНАЕВ

5  А. Эфррсд. .

—  Александр Леонидович, 
Вы руководите одним из са­
мых популярных в стране те­
атров. зрсѵ съезд КПСС отме­
тил, что,, творческая интелли­
генция, деятели искусства вно­
сят «все более весомый вклад 
в общепартийное, общенарод­
ное дело строительства ком­
мунистического общества». Как 
ваш Коллектив понимает и 
претворяет эти задачи!

ХХѴ. съезд нашей партии 
провозгласил девизом новой 
пятилетки качество и эффек­
тивность. Д л я  театра качество 
и эффективность —  целый 
х о м $ /и М  с$»ых насущных- в** 
дач. .^ч е с тв І- .;-—• это прежде 
«ее@> ^ о л Ц ,  тонкое, более 
глубокое исследование дей­
ствительности, это четкость, 
активность идейных позиций, 
эмоциональная убедительность 
и . художественная завершен­
ность. А . эффективность нашей 
работы -— доверие зрителя к  
театру. О но, если м ож но так 
сказать, измеряется той сум­
мой серьезных и новых мыс­
лей, чувств, с которой зри­
тель покидает театр и которые 
затем входят в его душевный, 
умственный потенциал.
&» Театр призван в полную  си­
лу осуществлять свою роль 
трибуны7-4к$ф едры, учебника 
жизни ер всем многообраз­
ном  Ш мкйѴ бслойном  смысле 
этих гфнятЧи, И тот всеобщий, 
захват^Ц а^Й ^й интерес, кото­
рый сегоАн? вызывают пробле­
мы экономики, управления 
производством как проблемы 
идеологические, нравствен­
ные, наглядно демонстрирует 
Во зросіЕій+Г “Уровень граждйн- 
ствен йР<!Д»іч театр а.

К а к . человеку быть? Каким 
ему быть? Как расковать все 
Лучшее/ ЧТО’ залож ено в чело­
веке — “ его. ж аж ду добра и 
справедливости, его общ ест- 

. венный темперамент, нетерпи­
м о с т ь ' к  ф а л ь ш и , к  н р а в с тв е н ­
ной глухоте? Вопросов, кото­
рые требовательно, настойчи­
во ставит “-Жизнь, множество... 
"Театр,'‘Который несет зрителю 
радость ^общения с прекрас­
ным и радость простого чело­
веческого’ общения, обязан 
вместе со' своим зрителем ис­
кать и 'НеіХбдить ответы, обога­
щать егб" духовный и эмоцио­
нальный-опыт.

«Челрзфк'' со стороны» Д во­
рецкого, «Своей дорогой» 
Ибрагимбекова, «Рассказ от

і
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первого лица» Гребнева, «Сня- 
-тый и назначенный» Волчека... 
Здесь мы хотели не просто 
назвать или даже показать те 
социально-нравственные у .  яв­
ления, которые волнуют сего­
дня общество, но и вскрыть их 
социально -  психологическую 
сущность, утвердить образ сов­
ременника, сознающ его ответ­
ственность за судьбы мира и 
общества.

Театр, ка к известно, искус­
ство коллективное. И... необы­
чайно трудное. Помните, М ая­
ковский говорил, что поэт 
единого слова ради изводит 
тькячй  тонн словесной руды. 
В театре, чтобы поднялся зана­
вес,. тысячи тонн различной ру­
ды изводят лю ди самых раз­
ных и сложных профессий. 
Здесь взаимодействуют слово 
драматурга, интонация и мизан­
сцена актера, звук музыкаль­
ного оформления, живописное 
пятно декораций и костюма, 
мысль и, воля режиссера... Мы 
знаем —  зрителя не взволнует 
спектакль, а котором  расплыв­
чаты внутренние критерии, 
приблизительна творческая по­
зиция, спектакль, не освящен­
ный истинной любовью к  лю ­
дям. А достигается это не 
только точно поставленной це­
лью, зрелостью м ировоззре­
ния, вершинами профессиона­
лизма, неустанным совершен­
ствованием мастерства. Дости­
гается это, прежде всего, 
талантом. Талантом актеров, 
режиссеров, художников, дра­
матургов.

Думаю , что вы увидите и по 
заслугам оцените их на спек­
таклях.

—  Михаил Михайлович, льво- 
аиие помнят Вас в роли совеем 
юного Гамлета в спекіакле 
Н. І|. Охлопкова в т е а т р е  име­
ни Маяковского. Потом мы 
знали Вас артистом театра 
«Современник» и МХАТв. Ч то  
привело Вас на Малую Брон­
ную!

—  Со всей честностью могу 
сказать, что менял я театры 
исключительно исходя из 
творческих соображений, ко ­
торые зависят от многих ком ­
понентов, ф ормирующих ак­
тера. И поэтому н е  жалею  ни 
о б  - о д н о й  « и з м е н е » . Н е  вд ава­
ясь в объяснения о предыду­
щих в моей жизни театрах, по­
пробую  рассказать о  том, что 
в нестоящий момент, меня при-

Михаил
КОЗАКОВ

іАІ
Л ев

ДУРОВ

Анатолий
ЭФРОС

влекает в работе театра на 
Малой Бронной.

Три компонента —  основа 
жизни лю бого театрального 
коллектива: репертуар, режис­
сура, труппа.

Конечно, не все пьесы, 
идущие у нас, равноценны, как 
на равноценны и наши спек­
такли и актерские работы. Но 
в целом судите сами: Ш екс­
пир, Гоголь, Достоевский, 
М ольер, Островский, Горький 

,—  имена-этих классиков в на­
шей афише. Современные 
драматурги: Леонов, Арбузов, 
Розов, Зорин, Гребнев, Ибра­
гимбеков...

Режиссура... О  ней я из 
щепетильности промолчу. Но 
когда львовский зритель по­
смотрит спектакли нашего те­
атра, я уверен, он отдаст долж ­
ное мастерству наших веду-

щИК режиссеров А. Л . Дунае­
ва-Іи А. В. Эфроса.

Наконец, труппа. Сила труп­
пы! как **не кажется, в ее 
разнообразии, разном  возраст­
ной» составе —  от опытных 
мастеров старшего поколения 
д о | на мой взгляд, очень инте­
ресной молодежи, недавно 
прешедшей в театр.

Все это рождает возм ож ­
ность эксперимента, поиска, 
исключает равнодушие и за­
стой.

к
 го касается меня лично, то 

четыре сезона я сыграл три 
замечательные роли: Кочуева 
в «Не от мира сего» Остров­

ского , Дон Жуана в философ­
ской комедии Мольера, Коч- 
кзрева в спектакле «Женить­
ба». Если добавить, что р уко ­
водство театра доверило мне 
постановку к о м е д и и  Л . Зори­
на} «Покровские ворота», кото­
р о е  увидит львовский зри­
тель, м огу сказать, что 
«прописка на • место житель­
ства» в театре на Малой Брон­
ной меня радует.

і— Лев Константинович, как 
Вы думаете, что самое главное 
для современного актера!

—  Мне кажется, что каждый 
современный актер должен 
на|»ти свою тему. Тема может 
расширяться, видоизменяться, 
но; она д о л ж н а  быть. В течение 
многих лет мне пришлось иг­
рать • так называемых «малень­
ких людей». Все знают: Акакий 
Акакиевич в «Шинели» или 
М ёдведенко в «Чайке» —  «ма­
ленький человек». И мне захо­
телось это опровергнуть. Нет, 
человек не должен быть ма­
леньким! Маленький человек 
—-! это тот, который выключил 
свой мозг, подогнул колени и 
приобрел для лица маску ж а- 
лоСти или всеготовности. .Но 
сделал это он сам. Для меня 
«маленький человек» —  это 
несчастье или зло. Потухший 
и смирившийся человек не мо­
жет вызвать ни любви, ни ува­
жения. М ожет быть только ж а­
лость, а это чувство, унижаю ­
щее человеческое достоин­
ство. М не посчастливилось 
сыграть один из драматичней­
ш их о б р а з о в  Ф едора Михай­
ловича Достоевского — штабс- 
капитана Снегирева в пьесе 
В. Розова «Брат Алеша» по мо­
тивам романа «Братья Карама­
зовы».

Когда-то в М осковском  Ху- 
кественном театре Снегире- 
играл Москвин. Говорят, что 
ал потрясающе. Играл выс- 

м гр у  унижения и раздав- 
ности. Конечно, я не соби- 
к я  вступать в спор с вели- 

Москвиным. Просто я ду- 
иначе. Нет, не унижение 

раздавленность, а протест 
пр  >тив унижения, вызов ж из-
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ни. Снегирев не хочет сдавать­
ся. И в его вызове величие 
этого маленького человека.

И обратная сторона этой те­
мы: зло. В многосерийном те­
левизионном фильме «Семна­
дцать мгновений весны» мне 
пришлось играть самого отвра­
тительного чзловэка: провока­
тора Клауса. В сценарии Ш т и р ­
лиц обращается к Клаусу с 
вопросом: «А вы не пробова­
ли писать?». И тот отвечает: 
«Нет». Вот за это «нет» я и 
ухватился. Я отвечал через па­
узу, неуверенно. Конечно же, 
он пробовал писать, мечтал 
стать писателем и наверняка 
мечтал стать хорош им писате­
лем. Но не получилось, ие 
хватило таланта. И вот тогда 
свою несостоятельность Клаус 
обращает в ненависть. И он 
становится творцом провока­
ции. Самого низменного, что 
может быть. «Маленький че­
ловек» становится большим 
злом. Кроме страшного зла, 
он ничего не может принести 
людям.

—  Анатолий Васильевич, что 
ж е все-таки такое, по-вашему, 
театр!

—  Театр, по моему убежде­
нию, это средство передать 
другим  свои чувства. Поде­
литься с людьми тем, что ме­
ня как человека и художника 
волнует, тем, что доставляет 
мне радость или боль. Быть 
может, даже передать не 
столько сами чувства, сколько 
процесс их кристаллизации, их 
рождения, развития.

Я хотел бы, чтобы каждый 
спектакль всегда отличали 
естественность, театральность 
и гражданственность.

В театре меня более всего 
волнуют проблемы, связан­
ные со становлением челове­
ка. Не отвлеченные проблемы, 
а сама его жизнь, которая 
ф ормируется на сцене. Естест­
венность для меня —  это точ­
ность психологической мотиви­
ровки поведения персонажа, 
это достоверность обстоя­
тельств, в которых он дей­
ствует. Театральность —  это не 
что иное, как собственная ре­
жиссерская фантазия. И, нако­
нец, главное —  отношение ху­
дожника-гражданина к жизни, 
его личная заинтересованность 
всем тем, что творится в о кр у ­
жаю щ ем  его  мире.

Я ие перестаю .удивляться 
тому, что радиоприемник м о­
ж ет поймать любую станцию, 
хотя ои маленький, умещается 
в кармане или стоит в закры­
той комн-этз... Весь мир на­
полнен звуками. Художник мне 
представляется таким приемни­
ком. А весь м ир полон мыс­
лей, чувств. И надо уметь на­
строиться на ту волну, кото-рая 
вызовет ответные чувства у 
читателей и  зрителей.

Спектакль — это нс только то, что происходит на сцене, — это про- 
— етрамство между сценой и залом, которое должно быть ааполн’но 
~  ^актерами и зрителями. Это эмоциональное поле, которое вызывает и 
=  :радость, и слезы... В каждом человеке, уходящем со спектакля, дол- 
Е  Жно родиться что-то новое: возвышающее, протестующее, любящее, 
Е  ненавидящее. В этом рождении надежда театра, его смысл. И зри- 
=  телн идут в театр с надеждой, с  надеждой на праздник. 

. £  В зале медленно гаснет свет, на сцене он разгорается, постепенно 
=  Набирая свою завораживающую силу. И вот первые движения, нср- 
Е  мая реплика...

И так, до завтра 
лой Бронной.

до первой встречи львовян с театром на М а-


