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НАШ АДРЕС-

ТЕАТР И ЗРИТЕЛЬ
1_І Е ТАК много осталось в
’  * столице старомосков­

ских названий улиц, переул­
ков, проездов. Но те немно­
гие наименования, которые 
еще остались, с особым теп­
лым чувством сохраняются в 
суматоха дней иа видавших 
виды табличках старых домов, 
в памяти всех здравствующих 
поколений москвичей...

Не случайно поэтому афиш* 
Московского драматического 
театра украшают название од­
ной из таких старых улиц, 
имя которой такое же древ­
нее, как и расположенного 
поблизости знаменитого Арба­
та, —  Малая Бронная. Кстати 
сказать, добрая московская 
традиция —  называть театры 
по имени улиц — сохраняется 
уже более столетия. Знамени­
тый в свое время демократи­
ческий театр Бренко имено­
вался совоеменниками не ина­
че, как «Театр близ памятника 
Пушкину».

Но не одним названием те­
атр поддерживает живые тра­
диции прошлого. Строгость и 
безупречность художественно­
го вкуса, богатство и разно- 1 
образие сценической палитры, ; 
широта проблематики и фило­
софская глубина постановок — 
все это составляет культуру 
театра. Но в театре на Малой 
Бронной традиции не вызыва­
ют музейного благоговения, 
напротив —  именно они за­
ставляют полнокровнее биться 
пульс современности.

Искусство этого театра все­
гда актуально. Здесь не от- 
деля&ад «четвертой стеной» 
от своеЧ аудитории, от жиз­
ни». не произносят по-
учитедьиіцх сентенций, не пря­
чутся за . многозначительность 
многоточий, не умиляются де­
ланным «совершенствам».

ч». подойдет к  рампе 
Карамазов («Брат Алс- 
скаткет, обращаясь ко

В репертуаре театра можно 
найти веселую комедию и 
драму, мудрую сказку и тра­
гедию. Такая жанровая палит­
ра говорит о настоящей твор­
ческой зрелости кЬллектива, 
которому по плечу самые 
сложные сценические задачи. 
Эта творческая зрелость теат­
ра не принимает канонизации 
излюбленных и проверенных 
годами приемов, но все-таки у 
него есть своя привязанность 
— это молодежная аудито­
рия. Может быть, потому, что 
сам театр на Малой Бронной 
сравнительно молод —-  ему 
немногим более 25 лет, а мо­
жет быть, потому, что чувстви­
тельный нерв современности 
его искусства активнее всего 
воспринимается молодыми?

Посмотрите винмвтелыіее ив 
легкость, остроумие и изобре­
тательность . в веселой, в под­
час и гаріівстичесиой поста­
новка но пьесе румынского 
драматурга А. Вярангя «О$ше- 
стоемкое мнение». Театр и 
-здесь непримирим ко всем 
проявлениям Глупости, при-

пп. Тон. который зада 
спектакле, не ворчливо- 
негояующий. заве:
- ілодомѵ смеются 1 тем. <
уже давно должно было уйти 
Ня жизни, но по некому то не-. 
длразумепню задержалось.)
«Человечество, гмеясь. расста-1
метил Карл Маркс. И театр, 
отвергая своим искусством.

зрителем жалкие потуги оста-

5'нді 
эук/ь. и

ион. человека, ко- 
г всего сердца не 

ато рукопожатие.

- театр отдает 
своей души, 

іая доброта по-

Н А СТАРОЙ московской 
улочке, где по вечерам 

так уютно и неярко светят 
фонари, где после шумных и 
вечно спешащих проспектов 
можно замедлить шаг, насла­
диться тишиной, невольно мо­
жет возникнуть мысль о том, 
что здесь и само время от­
дыхает от бешеного ритма. Но 
эта иллюзия сразу оставит вас, 
стоит только свернуть в напря­
женный мир театре иа Малой 
Бронной. Его искусство в кон­
тексте времени, а значит, его 
лицо обращено в будущее.

сточенной -ненависти город Ве­
рону. где самоуверенно счита­ет себя яовяинпм Кнпулетти. 
и где трагический всплеск 
лжпотворной любви даст бес­
смертие Ромео и Джульетте 

Отчаянным воплем истерзан­
ного сердца Ксения Качѵева, 
героиня последней пьесы А. Н. 
Островского «Нс от миря сего», 
содрогнет лживое, расчетливое
і в г  ~ ~

сиены 'судьба хрупкой, муже- 
стпеннпй .женщины, выплес- 
нуипіеГі боль и счастье > 
сердца _п песнях,
пегялх Эдит Пиаф 
удачи»)

лицемерие 
) общества», некой пі- - отстаивая попранную

(«Не"'балу 

ку-
.и і і  разведут тоскливое одй- 
ноЧсстпЬ на старой арбатской 
квпртире. -чтобы отдать вам 
все. что одеют .подарить про­
стые Ц .мудрые мысли о Яіиз- 
ни. приобретенные ценой длин­
ного жкЛййпіого пути («Сказки 
второго. Арбата»).

В эпическом размахе и фи­
лософской ' глубине классики 
со сцены театра всегда остро 
оідущветея глубокая вэволно- 
ванчоСть современника, а •  
постановках по пьесам остро 
публицистическим • угады-

У НАС 
в ГОСТЯХ

Московский 
драматичес­

кий театр 
на Малой

Бронт

БЕЗ ПРАВА 
СТАРЕТЬ

«Человек со с._,____- .
«Дон Жуан» Заслумеи-

ный артист РСФСР М. ІСозя- 
ков и артист Л, Кпие%

А. ЭФРОС, РЕЖИССЕР.

»  О ХУДОЖЕСТВЕННЫХ и 
общественных функциях те­
атра в современном мире, 
о том, что он собой пред­
ставляет, и о том, что он 
должен собой представ­
лять, сказано и написано 
вполне достаточно. Могу 
только сказать, что принад­
лежу к Сторонникам той 
точки зрения, что со сцены 
не надлежит ни поучать, ни 
морализировать. Когда те­
атру приписывают только 
роль наставника, а зрителю
— школяра, это, по-моему,
—  недоразумение. Театр, 
по моему убеждению, зге 
средство Передавать дру­
гим свои чувства.

Я люблю такой театр, в 
котором зрители пережи­
вают вместе со мной. И 
всегда хочется, чтобы они 
не только Думали, но стра­
дали и веселились. Я не

‘ 1

СЕГОДНЯ жизненность и 
сила духовного воздей­

ствия театра определяется той 
суммой новых идей, представ­
лений и нравственных ценно­
стей, которыми зритель обога­
щает свой жизненный опыт и 
которые может претворить в 
своих ежедневных поступках и 
действиях.

Конечно, нам дорог каждый 
зритель. Каждый человек, ку­
пивший билет, имеет равное 
право на внимание актеров, 
режиссера, драматурга. И все- 
таки, если в зале, пусть даже 
и переполненном, мало моло­
дых лиц, это вызывает в теат­
ре вполне обоснованное бес­
покойство.

Театр не может жить и раз- 
виваться без молодежи. Теат­
ры, как правило, создаются 
людьми молодыми. И МХАТ, и 
театр Вахтангова, и москов­
ский «Современник» при сво­
ем основании были на ред­
кость молоды. Молод, как 
правило, и зритель этих теат­
ров. Но идут годы, зритель 
взрослеет, как это ни груст­
но, старится... Однако театр 
не имеет права стареть. Те­
атр, который не стремится на­
ладить контакты с молодежью, 
рискует сойти со сцены искус­
ства. Кстати, такие случаи уже 
неоднократно бывали.

В то же время молодой 
зритель для театра — очень 
строгий арбитр. Он лишь пона­
слышке может знать о былых 
достижениях того или иного 
прославленного прежде кол­
лектива и не склонен прощать 
сегодняшние слабости за

Равнодушие молодого зри­
теля очень часто —  первый 
сигнал надвигающегося твор­
ческого кризиса.

С другой стороны, молодой 
Зритель самый благодарный, 
но не потому, что молодежь 
как-то особенно благодарит за 
хороший спектакль. Не к это­
му результату должен стре­
миться настоящий художник. 
Молодежь обладает одним 
драгоценным качествам —

пяться под воздействием ис-

Иной «знаток театра» может

прекрасно понять и оценить— 
замысел писателя, режиссер­
ские находки, тонкость актер­
ского исполнения. Он будет 
«там, где надо» аплодировать 
и «там, где надо» смеяться. 
Но, уйдя со спектакля, про­
должать жить той же жизнью, 
что и раньше, ни а чем не из­
менившись. Куда дороже для 
нас человек, пусть не до кон­
ца еще разбирающийся в тон­
костях искусства, но идущий в 
театр,, чтобы услышать со сце­
ны самое важное для себя сло­
во. Восхищается такой зритель 
происходящим на сцене или 
негодует, хвалит нашу работу

РУга
благодарны ему. Ведь і 
дого спектакля он выносит ка­
кой-то нравственный урок. 
Соглашаясь с нами или споря, 
как всякий думающий и чувст­
вующий человек, он изменяет-

і конечном с , самое глав-

атра в

ЧЕМ Ж И В  ТЕАТР?
признаю интеллектуальна 
театра, »то лишь часть ' 
лтра. Мне кажется, 
атр должен быть теат| 
чувств, театром страс

тиворі
і соеерші 
іечит' ни сегодн1 

манере, и 
годнящнему зрмтельскс 
восприятию. Тевтр, рі 
зывающмй о простых 
■еческих переживали і 
»то театр, который 
•сех. Кроме того, для 
Очень «ажно, чтобы * 
ство было добрцм. 
может быть жестким, ні 
оно не должно быть злым 
Добро должно ощущатьс» 
как а жизни, так и в искус- 

Я очень ' люблю ставит»

множество вопро­

сов современной жизни 
все-таки В классике иа по­
ставишь, хотя она, несом­
ненно, дает режиссеру ко­
лоссальные ВОЗМОЖНОСТИ, и 
все же современная пьеса 
—  это такая необходи­
мость, которую просто не­
возможно обойти. У меня 

ть много любимых пьес 
любимых драматургов. 

Очень люблю и часто став- 
• ,пьесы В. 'Розова м це- 

. > его как крупного совре- 
менного мастера. То же са- 
Мв» мету сказать и об А. 

■- Арбузове, и о И. Дворец- 
» о многих наших 

Но сказать, что 
эдне удовлетворен сОв- 

пьесами, нель- 
. Если бы у сце­

нка Шекспира спро- 
удоалетворен ли он

вернс

вует

втил бы отрица-

ко вопросов, 
столько тем и страстей, ко­
торые еще не затронуты и 
не раскрыты...

Я приверженец театра, 
который откликается на 
все наиболее жгучие проб­
лемы действительности. Те­
атра, который активно вме­
шивается в личную и в об­
щественную жизнь челове­
ка. Театра, которому не 
безразличны происходящие 
в мире события и процес­
сы. Художник должен нес­
ти на себе всю людскую 
радость, и боль, и ощуще­
ние, что это не только его 
собственные радость и

множество, люден.
: разделяет

Убедительно объяснялось, 
как, почему и когда именно 
театр должен умереть. Но 
прошли годы, и зритель отве­
тил на эти мрачные поороче- 
ства очередью у билетных

Сейчас ужа можно сказать с 
полной уверенностью — нм ки- 

. ИО, НИ ТОЛВВНЛ«И)Н« ни м м *., 
нили и никогда не смогут за­
менить театр.

В чем причина такого могу­
щества театра? Он обладает 
свойством.^которого нет ни у 
одного другого вида искусст­
ва. Зрители общаются здесь с 
живым человеком-актером, ко­
торый прямо у *иих на глазах 
вдохновенно творит свое ис­
кусство. Зритель — свидетель 
рождения художественного 
произведения, которое сущест­
вует только сегодня, здесь, 
один только вечер. Поэтому 
необыкновенно важно, с чем 
приходит к  своему зрителю 
театр, о чем он говорит е мим, 
как понимает свои задачи,

Однажды я услышал от Лео­
нида Леонова: «Самый щед­
рый художник — жизнь. Чело­
век не услеэает порой осмыс­
лить всего великого происхо­
дящего с ним. И дело худож­
ников обнаружить и добрать­
ся до вещей, которые люди 
сами не замечают. Человек 
смотрит, художник видит». 
Право, обязанность и казна-

говаривать со зрителе - о са­
мом главном, о самом суще­
ственном.

Молодежь ходит а театр 
тогда, когда он способен выс­
казать сокровенное, заразить 
зал своими тревогами, увлечь 
раздумьями, помочь присталь­
нее вглядеться а жизнь и в 
самого себя. Доверие зрите­
лей измеряется той суммой 
серьезных, новых мыслей и 
чувств, с которыми он покида­
ет театр и которые затем вхо­
дят в его собственную жизнь


