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тальна, не Жалостлива, 
Она максимально сдер ­
жана в  выявлении чувств, 
и тем  не менее еоз* 
данный ею образ—образ 
матери—полон необык­
новенной силы света, 
перед таким светом тем-

стушёвывается.
В Московском драма- 

тичсгком театре зритель И  ' і  ’
остро чувствует жизнь
в • -Сражаемого лица, вк- 1|Г?,ЙЗѴ
тары согреты дыханием К  \  
истории. Никто из ис-
іюѵінтелей не чуждает- г а И Я І  *' 
ся предельного лакоішз- 
М<1 в отражении действи- Е а И М т Л /  
гсЛьности Отсюда, как F g , 
вам кажется, возникает 
в ірительном тале ого- 
беяное ощущение вни- Ц/.л
ю і« ч  и захват, «постъ HR л;'' 
происходящим на сцене. .
Такова, скажем , тонкая, 
о б д у м а н ^  велчкодер- 
ная дара £ . Тенина в В Д Д  
спектакле «Временный Д а и И И  
* • '• где а»:*р  хрѵт Ц
во ц резко .воплощает НПжПН 
рбраз Долотозз—совре- Ж й ; 
иенного Тартюфа. Предельная бысуг 
рота дейетаня‘в  однй хэп и зодахсм е­
ряется щедрой на время неторопли­
востью в  Друійх, мастерство и.стиль 
Вдесь.-иоиетинё обладают, необыкно­
венной динамикой, Они йроцрчнЯ, 
собраны воедино, цельны.

В «Матери» показан один из вели­
чайшій: моментов эпохи: борьба за 
мир против поджига гелей войны, во 
«Временном жильце» — конфликт 
правды и  кривды, справедливости и 
ханжества. S «Матери», звучащей 
трагедийно, — персонажи драмы- 
-Действующие лица комедии «Вре­
менный жилец» озарены иронией и 
гневом... Представители правды: 

Мать, е е  младшие сыновьи, Огеп, 
семья Горошиных. Представители 
кривды: Корнель, ДолОтов... И этот 
конфликт,, разыгрывающийся перед 
взволнованным зрителем, подан ре­
жиссурой и актерами театра при 
Помощи повествовательного,, порою 
спокойноразвиваю щ егося, а порою 
бурного, кипучею, нет всегда яркого, 
сценического стиля.

Среди веер драматических и ко­
мических персонажей наряду с об- 
йазами^ рааданрыню л ,  Сухаревскцй, 
& .Д  Тениным, заметное мёстр. зани­
жаю т Кзтрин — Л. Богданова, Аль- 
фиери —  И. Кастрель («Вид. с мо­
ста»), Горопіий — А. Ширшов. Го­
рошина — Н. Медведева'/ («Времен­
ный жилец*),' Корнель — В. Гафт, 
Тони — А. Грачев («Матѣ»), Ангели- 

' на Кумаяец (А. Антоненко), Селе­
зень ~— К. Агеев, чудесно ароявили 
себй и работе над ролями В. Майо­
рова, Н. Волков и другие.

Но Й к  бы ни были разнообразны 
те актерские исследования челове­
ческих судеб, которыми определя­
лись стИЛОТТНтесвйе особенности 
хаждррр спектакля Московского дра- 
матаческого /теаура, 4 них сущеЬт-

:іов. И, внимательно всматриваясь в 
работу режиссуры, мы подучаем 
возможность увидеть с достаточной 
ясностью, каковы творческий уси­
лия именно этого театра в борьбе 
за типическое.

Прежде всего главный режиссер 
А. Гончаров и  режиссура театра 
не заслоняют отзр н тсл »  случайны-

Кратковременвде . гартррли ; М о­
сковского драматического театра на 
сцене Дворца Культуры Горьковско­
го автозавода прошли успешно»

Московский драматический те­
атр молод душою, его трудна 
богата самобытной артистической 
молодежью, хотя здесь наряду с 
нега проявляют себя достаточно 
звучно и глубок!) и зрелые, прослав­
ленные мастера; В тех спектаклях, 
которые мы увидели, безусловно, на­
личествуют и умная режиссура, и 
дружный ансамбль, есть и красота 
образов — причем красота вд внеш­
няя, а замыслепная, душевная и 
строгай, и желяние поэтически 
обработать сценическую форму, и 
достоверность нужных деталей, и  
правда чувств, их искренность; Н-ме- 
лодия печали, и  гулкая, звенящая 
пощурь радости, и жизнерадостный 
смех, и гаев, и сарказм.

Спектакли московских гостей — 
«Вид с моста», «Временный жялед». 
«Мать», «Судьба-индейка» -=, дают 
возможность поразмышлять н е . толь­
к о  Ѵ0 я к  художественном строе, Об 
их отдичип друг от друга, на и  о том, 
насвоАько они современны; -

Горьковчане знают драматургию 
прогрессивного американского писа­
теля Артура Миллера. У рас много 
раз шлё. и ДО сих пор идет e rg  пьеса 
«Вер мор сыновья». И нам понятно, 
почему спектакль москвичей «Вид е 
моста» прошел в  столице более- ч<?- 
тырехсот раз и  поставленный глав­
ным .режиссером театра А, Гончаро­
вым действительно являет со­
бой пример партийного. прочтения 
зарубежной пьесы. В спектакле, ; но 
свидетельству многих зрителей, есть 
что-то ярко привлекательное; гор ­
дое, есть резкое отрицание- капита­
лизма, решительное осуждение: ан- 
тичеловечности, беспощадное и  суро­
вое проникновение советского Ху­
дожника в чуждый ему, мир собст­
венников. Но и в этом мрачном, 

[ре советский ху дож- 
активен - и  ; рветел, о н .  «дает;
/адресовать  ’ гнев,

(мпатии. Спектакль напряжен, 
Г'¥'-1«улір. '

Вот именно и необходима такая 
уйор'вая,' по-своему жестокая прин­
ципиальность в решении историче­
ских вопросов, в решении судей че­
ловеческих, когда мы обращаемся к 
театральному искусству. Возьмем 
«Мать» Карела . Чапека. Режиссер 
С, Баркан сумел здесь достигнуть 
такою идейного воздействия на зри­
теля, при котором рафос борьбы "  
мир сливается с самыми тонкими 
движениями материнской души, ис­
следованными на сцене Л. Сухарев - 
екой. Удивительная актриса закреп­
ляет п сценическом действии образ1 
человека» в его реальном бытии, во 
реей сложности жизни. Мать у1 Су, 
харевекой — чистый, умудренный 
страданиями человек. Ей свойствен- 
ид бесконечная любовь к  детям, к  
сыновьям, в  под влиянием этой люб- 
ИИ растет в душе матери чувство 
протеста, гиена, боли. Ей нужно 
найти выход из создавшегося оДѣек- 

’$ивныйл ходом собЫтайг трёйййероге 
положения. И ока мучительноГ ®ра.
С7Н° ищет этот выход. Тѳм^-рож&ает1 
отношение к  образу. И  вопросы мат ■ ! 
стерстаа, стиля, общения с партне­
ром становятся вопросами, отноше­
ния к жпзні), к  ее содержанию И 
вместе с этцм к театральной форме,- 
безупречной и  притягательной, Эту 
работу актрисы нельзя воспринимать 
без глубокого, внутреннего ролне-

Ми, нетщщчными і 
'» сущесЩфййф. .
питализма, фашизма происходит 
спектаклях «Вид с моегга»: и : «Мать» 
не сразу, Д путем долгой, напряжен 
ной, глубокой, р потому Ардодящей 
До цели, кропотливой "работы, вид­
ной не сразу. Зрители видят, разу- 
м'еетея, ЛИЩй ее результат,

И  если мм вспомним Мать в пьесе 
Карала Чапека ИЛИ -персонажей дра 
мы Миллера, или комедийно-сарка 
стическии Образ Аолртова в комедии 
В. Полякова, то они выражают преж­
де всего сущность историческую 
социальную, но, являясь еррбщен- 
ными. ресут в себе я неповторимое, 
индивидуальное. При атом режчссу 
•ра не забывает о вдохновенности в 
работе над образами, о той нравФт 
венной, силе цри воплощении рбра 
за, которая только и может захв? 
тать зрительный зад. Стремясь в 
«Матери» рбессмертать подвиг са­
моотверженной женщины, стремясь 
покатать ,в постановке \  «Вид с мо­
ст?» ПОДЛИННУЮ жизнь Америки, не 
загримированную, без глянца в ру ­
мян; н е  припудренную, театр хоро­
шо еозвает необходимость освобож­
дения величавой и гордой темы от 
того, что н® соответствует подобаю­
щему ев  стилю, и избавляется от 
третьестепенных «фактиков», от все­
го внешнего и  обманчивого.

И в  такой, комедии, как «Судьба- 
индейка», обширная вереница попра­
вок к  драматургическому материалу 
обусловлена стремлением руководи­
телей пйстацраки противопоставить 
правде .житейской, правде б’ытово& - 
правлу художественную- Этот про­
цесс естественен. И потому при сце­
ническом воплощении софроновской 
пьесы театр руководствуется ж ела­
нием (Как это било и .во «.Времен-, 
ПРИ ..жильце»), . нре, что;
.мещает идти вп еред : В кцисД01* Эпи’ 
зоде спектакля бытовое, порсеАЩШ- 
Шое ^щлтесдяетс^ эот^шским, широ­
ким пониманием происходящего) хотя 
комедийная форма ни в коем случае 
не забота,

В том, что мы увидели на сцене 
Дворца культуры' ёвтозародцев, 
прежде.ярого было не случайное, в 
созидательное начало, стиль ставил­
ся в полную зависимость от идейны» 
задач театра. Именно такой неправ, 
ленностью характерна и  рабрта над 
музыкой в  спектаклях (Мокроусов в 
«Судьбе-индейке», Табачников во 
«Временном жильце») и  над худо, 
жествевдым их оформлением (Змой­
ро в комедиях, Сумбаташвцли В 
пьесе Чапека) — налицо яркость ду­
шевного евзта, а  н е  этнографиче­
ский восстановитель -увиденного, не 
коллекционирование подробностей, а 
решающий отбор действительно нуж ­
ного. •

Зрители, покидающие театр после 
спектаклей наших мордовских го­
стей, были благодарны и  режиссуре 
и  артистам за те минуты эстетиче­
ского удовлетворения, которые бы­
ли полезны и  необходимы каждому 
из них, зрителей.

Н, БАРСУКОВ.

НА' СНИМКАХ: I. Л- Сухарев­
ская Матъ и Тони «я, А. Гранив 
в  пьесе Коредп Чапрка; 2, Сцена 

;из спектакля «Судьба-индейка»: 
Ольга Степановне Султанова -~Л .П о­
лякова, Ангелина Ивановна Кума- 
нец А. Антоненко., Дьятрий Ива­
нович Сабля М, Неідэасов.

Фото М/Маскяна.


