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ГАСТРОЛИ МОСКОВСКОГО ДРАМАТИЧЕСКОГО ТЕАТРА

Без последней страницы
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Приехавший к нам на гастроли Москов­
ский драматический театр показал две 
пьесы прогрессивных зарубежных драма­
тургов; «Семь криков в океане» А. Касо­
ны и «Все мои сыновья» А. Миллера.

Сюжет первой пьесы несколько необы­
чен. Журналисту Хуану де-Сантнльяна 
приснился страшный, фантастический сон. 
Сны всегда причудливы. В них с фантас­
тикой переплетаются реальные факты. 
Таков и сон Сантильяны, в котором по­
является н сам журналист, и его спутни­
ки по океанскому путешествию, и старый 
капитан, чей портрет висит в салоне пер­
вого класса. Этот капитан, геройски по­
гибший во время войны, оставил после 
себя путевые записки, которых начитался 
перед сном Сантильяна.

И .вот ему снится: вновь война... Ста­
рый 'капитан ведет судно с дассажира- 
ми навстречу вражеской эскадре, чтобы 
отвлечь ее внимание на себя. Накаляются 
страсти в салоне первого кла<^а, куда 
приглашены отпраздновать рождество про­
мышленник-миллионер, наводнявший весь 
мир своим оружием, и лицемерные пред­
ставители высшего света, парижская ко­
котка, которую любовник выдает за баро­
нессу, и Профессор, отравляющий сознание 
• мол одежи-ядом скептицизма и индивидуа­
лизма. Все они должны погибнуть. Семь 
человек — семь криков в океане. Даже в 
смертны» час здесь, в салоне, все они — 
волки между волками. А внизу, в третьем 
классе, где едет простой люд, где все друг 
за друга, — царит радость. Там зарож­
дается новая жизнь, появляется, на свет 
маленький итальянец...

Сон оборвался. На стене—-портрет старей' 
го капитана. В салоне собирается то же 
изысканное общество, те же «благопри­
стойные» люди. Но журналист всматри­
вается в них теперь новыми глазами, гла­
зами провидца. А в руках у Сантильяны 
путевые записки, над которыми он заснул. 
Однако вот что важно — в этих записках 
нет последней страницы. , Она вырвана 
чьей-то рукой. Что тая, на этой странице? 
Может быть, самое главное? Может бы*гь», 
ответ на мучительные вопросы: что делать,

где искать выход? Но последней страни­
цы нет,..

Пьеса живущего в Аргентине испанского 
драматурга Алехандро Касоны «Семь 
криков в океане», как и многие другие 
произведения прогрессивных зарубежных 
драматургов, напоминает чем-то путевые 
записки старого капитана В ней есть 
большая правда жизни, разоблачительный 
пафос,- мучительные поиски истины.. Но 
последняя страница в ней не дописана. 
Пьеса подводит зрителя к определенному 
выводу, но сама этого вывода не делает.

Хотя симпатии Алехандро Касоны к 
простому люду из третьего класса очевид­
ны, четкой положительной программы у 
пего нет, как, впрочем, нет ее и у от­
личающегося более завершенным мировоз­
зрением американского драматурга Арту­
ра Миллера, автора пьесы «Все мои сы­
новья». Однако, если придерживаться 
единственно верного принципа нашей кри­
тики — судить автора не за то, чего у не­
го нет,, а за то, что у него есть, — то ста­
нет очевидной полезность постановки та­
ких пьес, которые смело вскрывают язвы 
современного капитализма, без тени па­
цифизма осуждают войну, взывают к со­
вести миллионов простых людей,

Имеющие много общего, написанные с 
одинаковым мастерством, эти пьесы об­
ладают, однако, существенными различия­
ми, которые выявлены в спектаклях Мос­
ковского драматического театра.

Фантастический гротеск1 Касоны и трез­
вый, беспощадный реализм Миллера тре­
бовали от постановщиков, чтобы каждая 
пьеса была поставлена в своей тональ­
ности, в своём ключе. В первом спектак­
ле (постановка Р. Вартапетова) все, на­
чиная с декораций' Е. Манке, позволяю­
щих очень эффектно построить мизансце­
ны, и кончая игрой актеров, подчинено ду­
ху этого «немыслимого» представления. 
Спектакль дает законченные? типы людей 
лицемерных, преступных, . лишь на миг .пе­
ред смертью сбрасывающих свои маски. 

..Поэтому здесь не место для - полутонов. 
■Здесь нужны резкие,; плакатные краски.
, Именно в такой манере исполняет ар­

тист Г. Федоровский роль миллионера 
Гаррисона, человека без родины, прода­
вавшего оружие направо н налево. Когда 
начавшаяся война угрожает ему самому, 
он хочет быть нейтральным. Однако в наше 
время не существует нейтральных: можно 
быть либо за войну, либо против. Такова 
мысль драматурга.

Вся фигура Гаррисона — это воплоще­
ние жинотного ужаса перед смертью, ужа­
са, изображенного актером в подчеркну­
то сатирической манере. Артист Н. Ива­
нов также выделяет в своем Профессоре 
одну ведущую черту — торжествующий 
цинизм, все сильнее пробивающийся 
сквозь оболочку тонкого, иронического 
скепсиса. Лишь на секунду цинизм от­
ступает, когда Профессор осознает, что 
вся его жизнь была сплошным преступле­
нием. Но умолкает совесть — и вновь 
торжествует цинизм.

Нужно,- однако, сказать, что подчерк­
нуто гротескная манера игры не оправда­
ла себя в исполнении заслуженным артис­
том Башкирской АССР Н., Евстигнеевым 
роли Сант’яго Сабала. Актер «засушил» 
все человеческие черты своего героя, пре­
вратив его лицо в некую трагическую мас­
ку, тогда как в Сант’яго было важно под­
черкнуть именно его проснувшуюся чело­
вечность. Наоборот, артист А. Пресне- 
цов не сумел до конца показать звери­
ную сущность барона Пертуса в значи­
тельной степени потому, что женитьбу ба­
рона на своей любовнице, которую преж- 
де...му.здд, актер трактует не как его ком­
промисс со своей совестью на пороге смер­
ти, а как некое нравственное возрожде­
ние Пертуса. Хотя такая трактовка по- 
своему и интересна, она все же не сов­
сем верна.

Хорошо’ сделан финал спектакля. Сон 
окончился. На лице Гаррисона ни тени 
страха. Он вновь нагл, вновь самоуверен. 
Войны пока не будет, заявляет он. Но 
разговоры о войне Гаррисон приветствует, 
так как они повышают цены на его ору­
жие. Профессор снова под зашитой сво­
ей маски иронического скептика. «Мы не 
так уж плохи», — как будто говорят все 
члены этого общества.

Алехандро Касона своей пьесой как бы 
на мгновение приоткрыл тяжелый занавес, 
закрывающий что-то чудовищное, и предо­
ставил нам решить. вопрос: что это —- 
только померещилось нам йліі мы действи­
тельно это видели? Миллер, напротив,

медленно, но непреклонно раздвигает за­
навес, рисуя уже не призрачную, а жиз­
ненно убедительную картину гнойников 
буржуазного общества. Он рассказывает 
о том, как сел в тюрьму промышленник 
Девер, раздавленный своим более хищ­
ным компаньоном, как этот компаньон, 
Джо Келлер, застрелился, когда в нем 
пробудили совесть; как один его сын по­
кончил жизнь самоубийством» узнав о пре­
ступлении отца, а второй ушел из дому. 
Страшная трагедия, разрастаясь, обна­
жаясь, приобретает к концу спектакля 
громадный не только психологический, но и 
социальный смысл. А. Миллер прямо подво­
дит зрителя к мысли о том, что война ради 
денег, деньги, заработанные благодаря 
войне, весь социальный строй современной 
Америки — чужды совести и разуму ты­
сяч честных парней, таких как Крис 
Келлер, Джордж Девер. «Если бы пар­
ни, всей земли...» — эти слова можно по­
ставить эпиграфом к пьесе.

По-иному, чем у Касоны, рассказанная 
трагедия позволила актерам. по-иному и 
сыграть пьесу, использовав полутона. 
Роль Джо Келлера, духовного брата Гар­
рисона, сыграна народным артистом Уз­
бекской ССР Н. Ннкомаровым с большим 
психологическим мастерством. В отличие 
от Гаррисона, который весь — воплощение 
преступности, олицетворение буржуазного 
общества, Джо Келлер — не только пре­
ступник, но и жертва этого общества.

Замечательно переданы Н. Никомаро- 
вым все нюансы психологии героя, от 
самоуверенного довольства, первых сцен 
до униженного лепета финала; когда ста­
новится известно, что Келлер, выпустив с 
завода испорченные детали для самолетов, 
явился виновником гибели 21 летчика, 
толкнул на самоубийство сына, посадил 
за рещетку компаньона. Необычайна 
по драматизму сцена, когда сталки­
ваются лицом к лицу сын и - преступник- 
отец. Стоящий спиной к зрителям Келлер- 
Нйкомаров медленно, боязливо поворачи­
вается, и в этом робком движении весь 
он: его .проснувшаяся совесть, его созна­
ние непоправимости совершённого.

Глубоким психологизмом ' отличается 
также игра заслуженной артистки РСФСР 
3. Зорйч, исполняющей роль Кэт Келлер. 
Материнские страдания Кэт искупают ее 
долю вины. :

Разоблачительная сила спектакля была 
бы еще большей, если бы зазвучали "пол­
нее роли-; втопостепенных персонажей

чпьесы, всех этих «практичных» американ­
цев, и в частности Фрэнка Льюби, который 
«всегда оказывался «а год старше при­
зывного возраста» и за время войны ско­
лотил себе капиталец. Упрек этот адре­
суется, однако, не столько исполнителям, 
сколько постановщику спектакля народно­
му артисту РСФСР И. Судакову, в целом 
верно прочитавшему пьесу.

Необходимо сказать еще о группе геро­
ев обоих спектаклей, которых можно на-! 
звать положительными. У Алехандро Ка-і 
соны эти герои мало удачны, как, напри­
мер, старый капитан с его анархическим 
протестом против Гаррисонов и пертусов, 
как Юлия Миранда и Сантильяна с их без­
действенностью и абстрактной любовью. 
У Миллера положительные герои более 
жизненные, но и в них есть какая-то неза­
вершенность, недосказанность.

К счастью, роли положительных героев 
исполнялись в обоих спектаклях талант­
ливыми артистами, которые умело под­

черкнули все лучшее, жизненное в своих 
героях. Вот почему радует мужественное 
спокойствие, возвышенность игры заслу­
женного артиста РСФСР Д. Ильченко в 
роли старого капитана, сильная, темпера­
ментная (правда, местами с уклоном и 
излишнюю сентиментальность) манера ар­
тиста С. Соколовского в роли Криса Кел­
лера.

Следует отметить удачу в обоих спек­
таклях молодой актрисы Л. Богдановой. 
Исполняя роль бедной девушки из Тан­
жера, которую мечта об изумрудном оже­
релье довела до положения кокотки, она 
находит мягкие и человечные краски для 
своей героини. Богдановой свойственны 
актерское обаяние, лиризм. Большинство 
ее героинь вначале, малопривлекательны, 
и лишь постепенно актриса раскрывает вх 
человеческую красоту.

Драматург Алехандро ■ Касона начал 
свою деятельность с организации демокра­
тического театра для рабочих и крестьян. 
В нашей стране он стал популярен бла­
годаря гуманистической ці>есё «Деревья 
умирают стоя». Передовому зритёлк» ад­
ресует свои произведения к А ртурМ ил­
лер, известный пьесой «Садемёкие кол­
дуньи», осуждающей мракобесие «.фана­
тизм. Спектакли Московского драматиче­
ского театра расширили наше знакомстве 
с эАіми писателями.
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