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Сб Дня последней мое- Духонин, Уже , сейчас, я 
ковсной премьеры «Трех самом начале, напомнит о 
сестер**, анамедиггой мха- себе жизнь, дейстантель-| 
т<»вской, тысяча девятьсот ноетъ, вступит в спои етра- 
сорокового года, постанов* па та самая гигантская и 
ни Иемнровича-Данченяо, засасывающая пошлость 
прошло двадцать семь существования, 'которой 
лет, И если иметь н .виду окружен дом Прозоровых, 
&то обстоятельство, а по- Напомнит словами Вер­
гой . обратиться к новым шиинна о вокзале, кото- 
«Трем сестрам», й снек- рмй неизвестно почему в 
таклю Анатолия Эфроса двадцати верстах от горо- 
в театре на Малой Вран- да. хамством Соленого 
ной, то, может быть, па- (С, Соколовский), корот- 
ре ста кет удивлять или ним скандалом из-за діода? 
раздражать их несходство репною  на именины само 

‘ с  классическими. образца- вара.
МИ. И. может быть, тогда А надежды, но тради- 
мьі вспомним, что театр ции связанной с  появле-
— это искусство, па кото- пнем Вершинина, — не
ром отпечаток своего вре- будет. Когда-то, почти 
меня наиболее явствен семьдесят лет назад, в 
{или должен быть иаибо- дом Прозоровых входил 
лее ящггвздямж)., потому другой Вершинин •— Ста- 
что творят это искусство ниславскиіт. Он блистал 
люди, живущие рядом с золотом эполет, орденов, 
нами, и когда они уходят темляка на шашке, у него 
из жизни — уходят и было одухотворенное ли- 
спектакяи, ими созданпые. цо и красивая седина 
Уходят навсегда — даже облик человека не отсюда 
если они потом с дотоін- — -нздруп о, прекрасного, 
кой точностью адсстанав- настоящего -мира, из П о­
ливаются, возобновляют- ' ■ .. . . . . .  . ... •

і ея: это уже другие спек- ■■........ . ............. '............ '
такяиг, сыгранные други­
ми. людьми.

Некоторых удивляют 
нс различая, а та почти 
педантичная точность, с 

которой Эфрос следует
чеховегаім ремаркам. Ре- ___
жнесер к  в сайом деле ■ ■ - ■■■ .....
редко отступает от них, т1
ио вкладывает иное ощу- сквы- И в  пем была • на- 
щение жизни, времени й Дсжда. В нынешнем Вер- 
,челоаечеекого характера, ніиндаі© ее нет, хотя оа/и 
ощущение повышенно нз Москвы, хотя он ум- 
драмагичное, трагичное, 31Ь!“ И хороший человек, 
острое. «о— такой же, как все

И потому нет иа сцене здесь, из- этого же мира, 
уже канонизированных И Москва, откуда он при- 
тонких и лиричных бере- ехал, становится похожей 

'зон сада Прозоровых Гу иа Г°Р°Д- в котором жи- 
Чехова их тоже не было, ВУТ сестры, другой Моск- 
он писал о еловой аллее), яи  нет в спектакле-, 
а есть переплетение голых А  Туцепбах (Л. Круг- 
ветвей с чернеющими в лый) уже давно привык- 
них птичьими гнездами жить без надежды, и от» 
(художник В. ДургвнУ.' И того привычкой мягкости 
слова Йрігиы (О. Яковле- в кем нет —• он кривля- 
ва) «Я не знаю, отчего у ется, паясничает, прицля- 
меня иа душе так свет- сывает и обо всем на све­
ло!* произносятся не ут- тс говорит несерьезна да- 
вердктедьйо, а вопроси- же, что «готовится здоро» 
тельно — она и н самом ван, сильная буря, кото- 
деле не зпает. вроде бы и рая идет, уже близка-*: 
причин нет для этого-, раж- только слова о том, что оц 
ве что погода... И злове- русский и немецкого в 
ще звучит смех Чебутыки- нем ничего не осталось, 
на, Соленого н Тузеибаха Он произносит кеожидан- 
после слов Ольги «...Ско- но горячо, всех хочет 
рее в Москву!*; у Чехо- убедить в этом. И боль 
Да есть здесь ремарка «Че- безнадежной любви,, и 
бутыкин я Тузенбах сме-должность управляющего 
ютея», цо как-то не по- на кирпичном заводе как 
чеховски резок этот смех, лучшая из возможных 
(Ила не тю-мхатовски? — перспектив: только и
ведь понятия «Чехов*, и осталось человеку, что 
«МХАТ» у  многих ели- чувство юмора, з а  кото- 
пнеь полностью , хотя они рым он прячет эту боль, 
и не равнозначны). А кот- П рячет по-настоящему, не 
да Вершинин (В. Волков) кокетничая ею, — только 
чуть ли не сразу , после перед дуэлью, перед 
знакомств и узнаваний ка- смертью она прорвется, и 
чинает говорить о Москве Тузенбах закричит глухо
— о той самой Москве! — и страшно, уткнувшись в 
что там есть «угрюмый колени Ирины «Скажи 
мост, под мостом вода шу- м не что-нибудь», и пиче- 
мнт. Одинокому становкт- Го неусльшлгг в ответ,

:,’ТЭТ'^уСт,по''1Щ;;Д5’± ат , — Все четыре й:г. Л' он будет 
на., эти слова ооращаеШь безусиещио пытаться со- 
вииманне, как будто впер-, греть ее или хотя бы раз­
ные услышал их, й может веселить, ио и это ему не 
быть, и в самом деле удастся, и тогда оц пой- 
ипервые, • может ’ быть, дет умирать, сделав перед 
радоне они просто раетао- тем отчаянную попытку 
рялись ,в мажорной, йнто- успокоить се. « Й 'я  с то- 
цацни, навеки, /казалось, бой поеду».—скажет она. 
предписанной первому а к- «Нет! — закричит Ту­
ту «трех сестер»? Эфрос зенбах. — Нет, нет, нет, 
снимает эту кнТОиацкю, нет» — и еще несколько 
У него именно в первом «кет», все мягче, все спо- 
акте, когда все. еще до койнес. а потом: «Я не 
видимости хорошо, н пил сегодня кофе. Сна- 
сестры надеются , скоро жешь, чтобы мне свари- 
уехать в Москву, и город ля.,.* — вложит'в нее эти 
Вершинину пока еще нра- слова, загипнотизирует, 
вится.н  погода хорошая чтобы она поверила: он
— уже здесь занизила- вернется. И уйдет - -
ются в  судьбах; людей те кап обычно, чуть прптап- 
события, которые вскоре цовмвая. — навсегда, 
убыот нх. физически или Через этих людей, не-

обычных, по похожих на 
наши прежние представ­
ления о них. стрпдажия че­
ховских героев, их без­
надежная борьба с шиз-) 
пью Приближаются, при­
ходят.іс нам из возвышаю- 
іцей, ' просветляющей и 
и рііукраіпнваюіцей дал и. 
времен. Спектакль Эфро­
са втягивает и покоряет 
постепенно-—не сразу ощу­
щаешь, что в его плавном' 
и изящном ритме копится,, 
собирается энергия, взры­
вов, на первый взгляд ко-» 
ожиданиых. Так взрыва­
ется отрицающим самого: 
себя и весь мир гіьяным. 
монологом добрый и взъеч 
рошенный доктор Чебу- 
тыкни (Л. Дуров) — как 
будто, внезапно, а па- са­
мом деле до этого были, 
слова, что он всю жизнь 
ничего не делал, а сейчас 
из-за него умерла жен­
щина, и набат гудит, и 
дом сестер рушится, рас­
падается, Он выкрикива­
ет, выплескивает всего 
себя наружу, водки ему

іцайте, мм больше фке 
никогда не увидимся»; Ло­
том эти г лева повторит 
Вершинин. и Маша ІА. 
Антоненко) прнльцет. к 
нему намертво — ; «Плю­
щом впилась,’ Клещом: вы­
рывайте с корнем!» (М. 
Цветаева) т -  и вйрвут: 
зло закричит. Воргойярн- 
«Ольга Сергеевна, , возь­
мите ее...» Третье проща-' 
ине, самое горькое -г-Ту- 
зенбаха с' Ириной. И все

— иод налы-, странный 
вальс, простенький и за 
вораживаквднй. сентимен­
тальный и грозный, кото­
рый гкруж«я гостей на 
именинах Ирины в нервом 
акте, а сейчас покторйет- 
ся, -как в симфонии іема 
качала в финале; под: Пе­
го уже не танцуют 
стаютея. прощаются наве­
ки, умирают.

Можно сказать хак! жи­
вут люди, у которых,, нет' 
пн настоящего делц, . ни 
счастливой- любщт 
жизнь" не дает ий • этого. 
Кроме духовной близости,;

(Художнику по кбетапиаів 
Черновой, кажется» 

впервые в цсТбрми Чехов» 
сж х  пьес иа русской сце< 
не у далось освободиться 
от быта, найти Образное 
решение). Й если попы­
таться слить псе это вое­
дино, родится чувства 
сильное и сложное, живу* 
щее долго н іиКіуждакшщо 
еще и еще мысленно воз»
вращаться в театральный'. 
за л .н а  Малой Йрркной» 
е щ е: и еще разбираться » 
ж изцецимх, позтическнХі
музыкальных ассоциацн* 
ях, : вызванных • .спектяк* 
лем. И в этой многослойм 
пости, многозначности ис* 
кусстза откроемся второй 
план и второй смысл: 
как в поэзии. . •• •

И ‘:еще по-другому мряв» 
йо, и еще один пласт от­
крывается в этом спектак* 
д е - социальный. Ремы 
идет о социальной беспер» 
спвіітивностн; существовав 
щгя духовйо рогатого' 'Д 
одаренирго человека 
«стран# рабоа, стране- гое*

«ТРИ СЕСТРЫ» 1987 года
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мало — включает грам­
мофон, гремят бойкая, ли­
хая музыка, дергается в 
нелепом, страшном танце 
старенький, пьяненький 
человечек — третий а к т : 
превращается в трагичес­
кое скерцо в четырехчаст­
ной симфонии, созданной 
Эфросом. Спектакль Му­
зыкален и поэтичен, но 
поэтичность эта создается 
Не привычными средства­
ми, «е лирическими берез­
ками я прекрасными сло­
вами — в нее входит И 
усталая маята вернувшей­
ся с работы Ирины, кото», 
р :>І КиЬ.Т. ИЩс-І, , ИПіиіК
не моисет илйтн, ка» л$чь 
или еееіь удобнее, чтобы 
отдохнуть наконец, к дол­
гий, неловкий, не очень 
изящный ’ первый поцелуй 
Верщшшиа и Маши. • 

И к  финалу все заполо­
няет, заполняет горечь 
беанадежяых прощаний, 
делто и печально проща­
ются юные подпоручики 
Федотик и Рода- (А. Гра­
че» и О. Жирнов), один 
нз них дарит Куяыгинѵ 
(А. Лесе лев) на прощание 

записную книжечку с ка­
рандашиком. тот благода­
рит тоже долго, серьезно, 
прочу яство,ванііо: дело не 

ав кпичшчке — рвутся свя- 
изй, расстаются люди. Цн- 
каИого утешения — «Про-

«йото А. ГЯАДШтаЯНА.
ЯХ объединяет страдание, под». О том, Что нигелле» 
но оно ж е и разъединяет: гентность, духовность под» 
у каждого свое. Когда ЛІз- намают такого человека 
т а  признается сестрам в над жизнью, но в то же 
любви к Вершинину — врем я лишают его ср ед ст в  
они близки, как никогда, защиты и, окруженный,- 
и, как никогда, разделе- обложенный со в сех  сто» 
ны, потому что Маша лю- рои-Пошлостью существо» 
бит Вериг,ншпа. а И р и н а , ваиня. оц гибнет — пре* 
нс любит Тузеибаха, а вращаясь в члена земской 
Ольге даже не Любить не- управы, как Андрей Пр>* 
кого. Й в финале режне- порой (который еще пЬіта* 
сер разрушадт класснчсс- ется "эту свою духовную 
кую мхатовукуіо, нопто» смерть называть «служр* 
ревную Товстоноговым‘ в ином»), пли в полном ОДИ* 
сдекИкде БДТ мизнкеце- ночестве, как Маша, и ля  
ну: Маша и НрнЦа рядом от пули обуянного жаж« 
на т м с й Ш Ш г ё & А /Ш  Айіі самоутвержденія tw  
ми оѵ. «и».час Г Их. ТначГн- ма. какТузеноих. 
ка есть «и сцене, стоит Двадцать семь Лст  ̂
так же слева, по она пус- щхяиеДших со дни поо» 
та, а  сестры шфозпь. Ио- ледней московской премь* ’ 
тому что страдание рааъе- еры  «Трех сестер». - -  эТО 
дигнНет. Это одни план, годы развития н оббгаіце* 
один смысч ёіюйтакля и «я - философии, эстетика 
Эфроса: поема* кбпЦЩ •“* н социология даціего ис< 

Можно; и поедрутпму *—: пуества, нашего театр#» 
еолй ярадстаайтк <хсЛ5е но Поэтому не следует уДНй* 
только смысл}- но и дух пяться, что спектаклѣ ; 
спектакля, его аттюсферу, 1967 года не похож на 
Изящную четкость режис; спектакль 1940-го: уДНВ* 
серскнх построений, му- ляться и огорчаться стой» 
зыкалыю сть КОМПОЗИЦИЯ, ло бы. если бы ОНИ были . 
красоту vnucTjn ннин. Кр:і- похожи. Современным 
соту и откройеяно-ианп- мышлением, иироощуще* 
ную символику цвета кос; нилм современного худонь. 
тю-меж: сначала -зеленые, ника». шжекзМк содрсмеіН 
потом серые платья осе- ной театральности ррж* 
тер, п в финале — чер- дгн прекрасный спектакль 
ные у  Маши н Ольги: цйс- Анатолия Г^фроса. ^  
та надежды, тоски, горя, Ю. СМЕЛ КОВ.


