
$ Начало перемен
По сцене этого театра хо- 

щли «провинциальные де- 
зушки» и «девушки с кувши- 
іами», юноши бряцали іппа- 
•ами, развевалась плащи. 
Спектакли опаздывали, зри- 
.*еля — тоже, Во время дей- 
ггвня шуршали целлофано- 
>Ые обертки печенья, треща- 
іи вафельные стаканчики с 
«орожеяым/Любители и зна­
токи театрального искусства 
яірашянали себя: когда же 
К» ето кончится? Ведь давно 
/стала «Девушка с кувшк- 
аом», спектакль «крутили* го­
дами. «Провинциальная де- 
зушка» прижилась в столице 
т порядком надоела столич­
ному зрителю.

В нынешнем сезоне в Мос­
ковский драматический театр- 
пришел новый главный ре­
жиссер — А. А. Гончаров, а 
вместе с  ним начались ларе- 
меннг. любопытно, что нача­
лись; они с  ... ’гардероба. Ста­
рый принцип К. С. Стани­
славского «театр начинается 
р вешалки» вновь вступил в 
своя права. Опаздывающих 
перестали ПуекаТь в зал, мо­
роженое теперь доедййт в бу­
фете, спектакли' начинаются 
ровно в 7.30;'Мелочк? Совер­
шенно верно. Но они дисцип­
линируют зрителя, учат ува­
жать труд актера.

А потом афиши объявили о 
: премьере комедии К; Финна
• «Начало ' жизни». Это был
• первый спектакль, поставлен-

под руководством нового 
реЩисоера.

Свежий, яркий пЬ исполне­
нию, звучащий радостно н  ма­
жорно, богатый актерскими 
удачами, спектакль стал собы­
тием ’ . в театральной жизни 
Москвы.

ѵ. Д, ;А, Гончаров проявил себя 
большим, ищущим ХУДОЖНИ- 
ком. .Он ушел от проторенных 
дорог, от наигрыша и  поверх­
ностных решений и  сосредо­
точил все внимание на рас­

крытии характеров действую­
щих лиц. И н том, что глав­
ный акцент сделан именно На 
характерах героев, а  не на 
ситуациях, не на внешних по­
ложениях, •— основная удача 
спектакля.

Недавно московские зрите­
ли познакомились с  новой ра­
ботой режиссера А. А. Гонча­
рова в  Драматическом теат­
ре — спектаклем по пьбсе 
прогрессивного американского 
драматурга Артура Миллера 
«Вид .с  моста». И эту поста­
новку можно, по праву на- 
’звать произведением творче­
ским.

Пьеса, рассказывающая 
правду об американском 
«рае», обошла уже многие 
сцены мира, хотя в Соеди­
ненных Штатах она запреще­
на цензурой. По-разному ста­
вит ее. различные театры. Из­
вестный английский режиссер 
Литер Вру» увидел в этой 
трагедии лишь любовную 
патологическую историю. 
Итальянцы поставили спек­
такль в  Манере неореализма. 
Думается, однако, что трак­
товка Московского драматиче­
ского театра и режиссера 
А, А. Гончарова, заострившая 
внимание на социальной сто­
роне произведения, наиболее 
близка к замыслу драматурга.

А. Миллер показал жизнь 
простых людей итальянскаго 
квартала ’ Нью-Йорка, их 
страшную судьбу, борьбу за 
существование, их растоптан­
ную я  поруганную любовь 
Бруклинский мост, соединяю­
щий две части города — фе­
шенебельные кварталы и тру­
щобы, становится' свидете­
лем ДраМЬіГ-разыгравшейся в 
сеМье итальянца Эдди. Жизнь 
здесь — «голодный, щротязк- 

.выЙ вой». •'*' ■ ' V
^Большой, с дяжелым, чуть 

;уйтаяым взглядам йз-под о п у , 
щенных век, 6 мозолистыми

рабочими руками, Эдди всю 
свою трудную ж изнь’ мучи­
тельно искал средства к  су­
ществованию. Единственный 
луч в  беспросветной тьме — 
племянница Кэтрин. Узяав, 
что она полюбила Родольфо 
и собирается покинуть его 
дом, Эдди приходит в бешен­
ство. Он теряет единственное, 
дорогое, ценное, В отчаянии 
Эдди идет на предательство: 
он вы дает. иммиграционным 
аластям возлюбленяого Кэти, 
который нелегально приехал 
из Италии в поисках заработ­
ка. Все отворачиваются от 
Эдди. Одинокий, всеми поки­
нутый, . он умирает. Его По­
следний вздох, последний 
взгляд обращен . к Квтрип. 
«Кэти, почему?» — спраши­
вает он. Почему человек по­
ш ел на Преступление перед 
своей совестью? Почему зве­
реют, терйют разум хорошие, 
честные лЮдй? ;

Эдди — С. Соколовский -~ 
Самая большая удВча. поста­
новки. В образе раскрылось 
трагедийное дарование акте­
ра. Сильными, лаконичными 
средствами С. Соколовский 
рассказывает историю мо­
рального падения человека. 
Его Эдди меняется на глазах; 
он то ласков, то груб, то 
сдержан, то теряет власть над 
собой. Актер умеет молчать 
на сцене, огромным содержа­
нием наполнены немые сцены 
спектакля. О многом говорят 
глаза его* то потухшие, будто 
прнпорошйййые йейлом, то 
горящие огйем страсти и яро­
сти. Театр не оправдывает, 
не примиряет, напротив, су* 
рево развенчивает героя. И 
рядом с ним еще чище, еще 
красивее вьй'ЯИдИТ Марко — 
В. Ширшов и Кэти «4; В. Бѳг-‘ 
дано»а... •*

Марко в исполнений 
В. Ширшова - мягкий, бла­
городный, По-детски застенчи­
вый человек. Рассказывая о 
Своих детишках, о жене, он 
смущенно краснеет, словно 
МОЛодоЙ влюбленный. Й вот 
аТот, добрый, милый ЧеЛОВеК 
убивает Эдди. Рука Марко ка­
рает -предатёйй. Это йе крова­
вая месть, ж справедливое на­
казание. .

В. Богданову мы знаем как 
актрису лирического дарова­
ния, обаятельную, Тонкую,- 
органичную. Думается, что ис­
полнение роля Кэтрин —' это 
успех актрисы, ибо она су­
мела лоназдть духовный , рост 
своей героини.. Из легкомыс­
ленной девчонки Кати превра­
щаемся в женщину умную, 
сильную, страстную, готовую 
Обстоять свою любовь.

іВесь спектакль в целом об­
ладает единством композици­
онного решения. Действие 
его развивается напряженно, 
стремительно. Прожектор, 
Выхватывающий из общей 
массы одно лицо и концент­
рирующий на нем внимание 
зрительного зала, перенос 
Эпизодов На авансцену,, ча­
стое применение сценического 
круга — вот средства, кото­
рые использует режиссер, 
чтобы подчеркнуть стреми­
тельный ритм спектакля, уси­
лить его драматическое зву­
чание.

«Начало жизни» и «Вид с 
Мрста» — две удачи театра, 
давно не баловавшего зрите­
лей  творческими находками. 
Две удачи за сравнятель- 
яо  небольшой срок. Думается, 
что драматическому театру не 
стоят снижать взятый творче­
ский темп,

- л д  6. ЗОНИЙА.


